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EN HONOR A LA AMBIGUEDAD

Algo menor gue el estado de California, Japon posee una poblacion mucho
mayor estimaca en 127417.244 habitantes seglin datos de julio de 2005. En la ultima
década, el censo se ha incrementado en unos dos millones de personas aungue,
en general, la sociedad japonesa esta envejeciendo. De hecho en la ciudad mo-
derna mas grande del mundo, Tokio, que ocupa solo un 0,6% de la superficie total
de Japon, viven un 10% de leas japoneses, lo que supone una densidad nada des-
preciable de 5,655 personas por kildmetro cuadradeo, Buena parte del litoral oriental
del pais, entre Tokio y Osaka, es pricticamente un drea urbana centinua, mientras
que el oeste es mids montatioso y estd menos poblado, Estos datos y, en especial, la
densidad urbana del pais, son importantes para comprender su amuitectur, sobre
todo con relacion a la construccian residencial, Otro factor decisivo para la arqui-
tectura japonesa es la sensacion subyacente de fragilidad alentada por las catastro-
fes, Porejemplo, la sucesion de desastres, algunos naturales y otros provocados por
el hombre, han moldeado la fisonomia del Tokio eontempaorineo. El primero del si-
glo xx fue el gran terremoto de Kanto de 1923 de 7.9 grados en la escala de Richter,
que causo la muerte a 200,000 personas y dejd a un 64% de los supenivientes sin
hogar. El segundo desastre, mas destructivo si cabe, fue el bombardeo noneameri-
cano de la ciudad entre marza y mayo de 1945, En esos meses murio mucha mas
gente que en la devastacion instantdnea de Hiroshima. En septiembre de 1945, la
poblacian, que en 1942 superaba los 6,9 millones de habitantes, cayo en picado
hasta 2777000 debido a la tasa de mortalidad y la emigracion, Los objetos incen-
diarios, lanzados sobre una ciudad construida basicamente con madera, resultd es-
pecialmente eficaz para el enemigo. Por esta razon, podria decirse que |a ciudad
mas grande del mundo se construyo practicamente de la nada a partir de 1945, Al
principio, la edificacion avanzo con medios limitados. Como en la Europa devasta-
da por la guerra, habia que construir con poco dinero y con rapidez, Mas reciente-
mente, se ha impuesto una logica comercial implacable que poco tiene que ver
con los canones estéticos. En cierto sentido, esta ola de mala arquitectura podria
considerarse el segundo desastre provocado por el hombre en la historia reciente
de Tokio porque ha supuesto la desaparicion de buena parte de la belleza de una
tradicion centenaria

El nacimiento de la arquitectura japonesa moderna puede contemplarse
como una liberacion progresiva de las influencias occidentales. Cuando el como-
doro Perry vio la ciudad de Edo durante su expedicion de 1653-1854, la describio
como un splano vasto con un fondo magnifico de montanas y zonas boscosass. La
importancia de las consecuencias de la expedicion de Perry se han analizado a
menudo, pere cabe recordar que, ya en 1872, el gobierno Meiji encargo al arqui-
tecto y urbanista britanico Thomas Waters la reconstruccion de una zona situada
al sudeste del palacio imperial, que ese mismo ano habia sido pasto de las lamas,
Junto @ una amplia avenida, Waters construyd una serie de edificios neoclasicos
en una zona que postenommente se denominaria Ginza. Otro britanico, Josiah
Conder (1852-1920), construyo varios edificios robustas de ladnllo estilo segundo
imperio, como el Museo Nacional en el parque Ueno (1882), que se convirtieron
en los simbolas del esteblishment japones hasta que el ministro del gabinete deci-
dio acudir a los alemanes Hermann Ende (18291907} y Wilhelm Bockmann (1832-
1902}, Su proyecto de un edificio estilo prusiano para el regimen japones coronado

con una especie de pagoda topa con una firme oposicion y una lamada a sol
cionar el conflicto entre los estilos arquitectonicos autoctono y eccidental.!

«Por debajo de los dos metros de profundidad de la superficie, habia ent
18 y 20 metros de barro blando. Aquel barro parecia un regalo caido del cielo, un;
mohadon excelente para amontiguar los grandes seismos. jPor qué no podiam
construir un edificio flotante en aquel lugar? Los acorazados flotan sobre el agua s
lada..s? Asi describia Frank Lloyd Wright, otro arquitecto extranjero en Japon,
provecto para €l Hotel Impenal de Tokio (1916-1922). Deribado en 1967, el excent
co edificio paso a la historia por sobrevivir al devastador terremaoto de 1923, lo g
ey haria sino aumentar la popularidad de Wright, muy especialmente en Japan,

Obviamente, Wright no fue el dnico arguitecto occidental gue influyo en
desarrollo de la arquitectura japonesa modema. Le Corbusier, por ejemplo, g
sigue fascinando a muchos arquitectos contemporaneas, dejd su impronta en pr
yectos como el Museo Nacional de Arte Oc idental del pargue Liena, Tokio (195
y a traves de |a obra de figuras de la talla de Kunio Maekawa, que trabajo en el ¢
tudio de Le Corbusier en Francia entre 1928 y 1930, antes de crear su propio de
pacho en Tokio en 1935, En 1979, Maekawa se encargo de construir el anexo d
Museo Macional de Arte Occidental, lo que simbolicamente reafirmaba la impc
tancia de Le Corbusier en Japon

El 4 de noviembre de 1935, el arquitecto alemén Bruno Taut (1880-193
escribio en su diario: «Sin lugar a dudas, puedo considerarme el descubridor ¢
katsuras, Esta afimacion en relacion con la residencia imperial del sigho xvil situa
cerca de Kioto es de suma importancia para la evolucion de la arquitectura japon
sa contemporanea. 5i bien los japoneses habian absorbido de distintas formas |
influencias occidentales a las que se vieron sometidos tras |a expedicion de Pen
también habian renunciado a varios aspectos de su propia tradician. De ahi que
aparicion del fascismo en Japon fuera unida a cierto rechazo a la modermidad «
inspiracion occidental en favor de una arquitectura denominada leikan yoshigi
sestilo tejado imperials que se caracterizaba peu las estructuras cubicas robust
coronadas por tejados «japonesess igualmente desgarbados. Taut, que llego a Japc
en mayo de 1933, escribio durante tres afios y medio sobre Katsura, cuya elegan
sencillez vinculd a los objetivos del Movimiento Moderno v al cual bautize con
smonumento eternoe. Como sefala Amata lsozaki, otros arquitectos occidentale
como el aleman Gustav Prattz, habian visitado Katsura incluso antes que Taut y h
bian integrado la leccion en «la renovacion de la arquitectura mundials.? E rede
cubrimiento de los vinculos fundamentales entre la pureza de la tradicion japone
y el Movimiento Moderno tuvo lugar tras el trauma de la Segunda Guerra Mundi
en parte porque la mera idea de apelar a la tracicion habia sido usurpada por ur
ideclogia politica largamente desacreditada,

Cheder and Anarchy: Tokyo from 1868 1o the Presenl.” by William Coabdrake in "Tokye, Fomm a
Sparit,” Walker Art Center, Harry N, Abrams, New York, 1986
! Frank Lloyd Wright, “An Autobiography,” Duell, Sloan and Pearce, New Yok, 1943
1 Arata lsozaki, “Katsura: A Model for Post-Modern Architecture,” in “Katsura Villa Space ar

Form,” leamim Shaten Publishers, Tokyo, 1983



MAESTROS DE SU ARTE

H descubrimiento de la tradicion japonesa en la posguerra por los proplos ja-
poneses fue una realidad gracias a figuras como el arquitecto Kenzo Tange. Nacido
en 1913, en la década de 1930 Tange habia trabajado con Kunio Maekawa, pero sus
pabellanes de deportes para los Juegos Olimpicos de Tokio de 1964 fueron el deto-
rante de una modernidad autoctona equiparable a la occidental en lo que respecta
acalidad y originalidad. Autor del Parque y el Museo de la Paz de Hiroshima, un tes-
trmonio conmovedor del terrible impacto de la bomba atémica, Tange, fallecido en
2003, sigue siendo un simbolo de la arquitectura japonesa moderna pese a gue mu-
chos consideren sus ulimos trabajos, como el ayuntamiento de Tokio -dos torres de
243 metros de altura que ocupan tres manzanas completas de la zona de Shinjuku
(14911, un simbole de la época de la especulacion inmobiliaria,

Muchos de los protagonistas de la arquitectura contempordnea actual proce-
den del despacho de Kenzo Tange, entre ellos Arata lsozaki y Yoshio Taniguchi. Tan-
10 lsozaki como Taniguchi son figuras impartantes, puesta que han logrado exportar

a arquitectura de Japan a otros paises y, en especial, a Estados Unidos. Isozaki ha
sido durante mucho tiempo uno de los seis o siete arquitectos sestrellas que han
levado sus proyectos por todo el mundo. Su Museum of Contemporary Art de Los
Angeles (19811986 fue una de las primeras instituciones de Estados Unidos disenia-
clies por un aruitecto extranjero, y la mas reciente reconstruccion del Museum of
Modemn Art de Nueva York llevada a cabo por Taniguchi demuestra que los angui-
tectos japoneses han sido aceptados, aunque solo sea en el ssantuario interiors del
munda del ane, De la misma generacion que Isozaki y Taniguchi, Fumihiko Maki es
otra figura de prestigio intemacional cuyos proyectos recientes incluyen una nueva
tore para Maciones Unidas en Nueva York o edificios para el Aga Kan en Canada.
Como Taniguchi, Maki recibio una parte de su educacion en Estados Unidos y do-
mina pedectamente el inglés, algo poco habitual entre los principales arquitectos de
Japon, Otro maestro nacido antes de la guerra es Hiroshi Hara, autor de varios edifi-
cios muy visibles de Japon como el Umeda Sky Building (Kita-ku, Osaka, 1988-1993)
v la magnifica estacian ferroviaria de la JR de Kyoto (Sakyo-ku, Kyolo, 1990-1997),
Hara también ha disefiado residencias privadas, como la Orimoto, recogida aqui,
siempre con el enfoque innovador e inteligente por el que se distingue su trabajo.

Probablemente, Tadao Ando sea el arquitecio contempordnen mas conoci-
do del munda, y lo dieno es que con Ando, Japon ha alcanzado la cota maxima de
notoriedad imermnacional en este ambito. Nacido en Osaka en 1941, Tadao Ando es
ur arquitecto autodidacta que aprendio mucho durante sus viajes a Estados Unidos,
Furopa'y Africa (1962-1969). En 1995 fue galardonado con el Premio Pritzker y, ade-
mas de sus edificios prodigiosos en Japan, recientemente ha completado el Mo-
dem At Museum de Fort Worth (1999-2002) y la Pulitzer Foundation for the Ans
[5aint-Louis, Misuri, 1997-2000). Por desgracia, en 2005 se canceld un proyecto
para construie un museo de arte contemporaneo en Paris para el multimillonario
lrances Frangois Pinault, Los bocetos llenos de fuerza y los edificios igualmente im-
pactantes, habitualmente de hormigon, de Ando han sido admirados e imitados
por los estudiantes de arquitectura de todo el mundo durante muchos afos, Es
coma si hubjera lograda tender el anhelado puente entre Oriente y Occidente con
s increibles santuarios de silencio y luz con un vacabulario intencionadamente

limitado de formas geomeétricas. Los dos proyectos de Ando presentados en este
libro, la Casa 4 x 4 Il de Kobe y el edificio hhstyle.casa de Tokio, no estan construi-
dos con hormigon, pero ambos conservan la maestria de la geometria y las formas
modemas que justifican plenamente el gran prestigio de Ando.

Nacido el mismo aio que Ando, Toyo lto quiza no haya alcanzado la popu-
laridad internacional del arquitecto de Osaka, aunque sin duda destaca como una
de las principales figuras de su generacidn, Vinculado por lo general a disefios ex-
tremadamente livianos, lo que contrasta con el hormigon contundente de Ando,
Toyo o ha completado en los dltimos afios dos construcciones que han desperna-
do la atencion de los medios, Una de ellas es la mediateca de Sendai, finalizada en
2001. Con trece tubos de acero blanco que se ondulan a traves de la estructura a
modo de salgass para sostener el edificio y albergar los conductos técnicos, Ito ha
lograde innovar al nivel mas basico de integridad estructural y estética arquitecto-
nica. Mas efimero, su pabellon de 2002 del Kensington Park de Londres para la
Serpentine Gallery constaba de una estructura de una sola planta de 309 m? cu-
biena de paneles de aluminio y cristal. Su conceplo consistia en una estructura sin
columnas que no dependiera de un sistema cuadriculado ortogonal, v que crease
un espacio al aire libre que pudiera utilizarse en los meses estivales como cafetena
y zona para eventos. La estructura aparentemente aleatoria es el resultado de un
algoritmo derivado de la rotacion de un cuadrado. Los elemenios de la estructura
no solo ejercian de vigas, sino que también absorbian las vibraciones de manera
que todos los elementos se combinaban para crear un todo complejo y e interde-
pendiente entre si. El objetivo, segun el arquitecto, era svolver a hacer visibles los
sistemas que conforman las condiciones mas basicas de la arquitecturas,

ESTRELLAS EMERGENTES

El despacho de Toyo Ito ha forjado algunos de los mejores talentos de Japon,
Uno de sus antiguos colaboradores mas conocidos es Kazuyo Sejima, que trabajo |
con el entre 1981 v 1987 antes de crear su propio despache. Sejima, actualmente
una de las socias de Ryue Nishizawa (SANAA), ha obtenido prestigio intemacional
con los concursos que ha ganado en la ciudad noreamericana de Toledo (Glass
Pavilion), Nueva York (el New Museum) a Lens, donde recientemente ha sido ele-
gida para disenar la prestigiosa ampliacion del Louvre que albergara esta ciudad.
Podria decirse que Sejima, como su mentor, recurre con frecuencia a lo extrema-
damente liviano o al juego con los reflejos v las transparencias que a menudo hacen
dificil saber donde empieza y donde termina un edificio. Este es el caso del Museo
de Arte Contemporaneo del Sigle XXI, mostrado agui, Paiendo de un plano basico,
sencillo y redondo, Sejima ha creada una serie de galerias y una variedad de expe-
riencias para el visitante que desafian toda expectativa de la arquitectura moderna,

La generacidn de Sejima cuenta con arquitectos japoneses especialmente
talentosos. Kengo Kumna (1954), Shigeru Ban (1957], Shuhei Endo (1956), Jun Aoki
(1956) y Makoto Sei Watanabe (1952} ofrecen un despliegue de estilos e innovacion
capaz de despertar la envidia de muchos paises. £l arquitecto mas conocido de to-
dos ellos es Shigeru Ban, que ha introducido con exito la idea de utilizar el papel
como material de construccion. Actualmente se halla entregado por completo a



un importante proyecto en Francia, el nuevo Centre Pompidou que se construird
en la ciudad de Metz, Con un guifio a la historia reciente de la arquitectura, ha ins-
talado su propio estudio, construido parcialmente con papel, en el tejado del
Centre Pompidou de Paris de Piano & Rogers. Ban tiene un don especial para la ar-
quitectura efimera, como su inesperado Bianimale Nomadic Museum instalado en
el Pier 54 de Nueva York entre el 5 de marzo v el 6 de junio de 2005, La estructura
de 4180 m?, que debia albergar la obra de un fotografo, estaba construida basica-
mente con contenedores de transporte de acero y tubos de papel reciclado, con
membranas impemeables por dentro y por fuera, todo ello recubierto de material
de sellada hidrfugo.

Kengo Kuma ha trabajadao basicamente en Japén, y dos de sus trabajos son el
Museo de Arte de la Prefectura de Nagasaki , finalizado en 2005, y el lamativo edi-
ficios One Omotesando de Tokio, finalizado en 2003, Los trabajos de Kuma estin
plagacos de sentido del humor y sofisticacion, como demuestra su pension Gran
Muralla de Bambii (Pekin, 2002}, por ejemplo, que le distingue de la pauta de la ar-
quitectura contemporanea. Al igual que Kuma, Jun Aoki ha trabajado mucho en Ja-
pan para el giipo frances de bienes de lujo LVMH, y ha disedado tiendas para Louis
Vuitton en Nueva York y Takio. Su forma de tratar las superficies, como en las tien-
das de la confluencdia de la calle Cincuenta y siete con [a Quinta Avenida (Muitton) u
Omatesando para la misma firma, otorga una vida y una variedad a los edificios que
va ms alli de su vinculacion con un determinado tipo de mercancia. Shuhei Enda,
como Shigeru Ban, ha experimentado a fondo con las formas mas basicas de la ar-
quitectura, por ejemplo preguntandose por qué una superficie metalica curva no
puede formar tanto el interior como el exterior de una casa. Tambien ha trabajado
enla idea de ddnde empieza y dande termina un tejado (serie Rooftecture). Mako-
0 Sei Watanabe es olro arquitecto atipico gue se dio a conocer con su polémico
edificio del Aoyama Technical College (Shibuya, Tokio, 1989), inspirado en los di-
bjos animados. Recientemente ha exploraclo a fondo las formas generadas poar or-

denador que pueden vincularse a los sistemas biologicos, y ha ganado concursos.

para disefiar estaciones de metro y ferrocaril, algo muy insolito teniendo en cuen-
ta el formalismo del transponte publico de Japon.

EL USO DE LA RAZON

Podria afirmarse gue los arquitectos alcanzan la sedad del uso de la razons
o, como minima, de la notoriedad razonable, a los 40, Los japoneses no son nin-
guna excepcion, y la proxima generacian de los nacidos a principios de la década
de 19600 es igualmente prometedora, Los arquitectos seleccionados para este volu-
men incluidos en este rango de edad son Hitoshi Abe (1962], Masaki Endoh (1963),
Makoto Yokomizo (1962), y Takaharu (1964) y Yui Tezuka (1964). Hitoshi Abe tuvo
una gran repercusion en la prensa especializada por su centro cultural de Reihoku
iReihoku, Kumamoto, 2001-2002), una estructura de 993 m? de cedro oscuro lami-
nada con una insolita apariencia exterior ondulada y un diseno proyectado para
sirecer la masima flexibilidad a la pequefa comunidad. Masaki Endoh, que trabaja
a menudo con el ingeniero Masahiro Tkeda, nacido en Shizuoka (1964), ha creado
una serie de viviendas atipicas. Normalmente bautiza sus proyectos con el adjetivo
sNaturals, como el Natural Wedge expuesto aqui. Segin el arquitecto, esto se debe

a fque la arquitectura debe basarse en «el sentido comiin y el conocimiento empi
con. Dice; «Creo que el proceso de diseiio es similar a la evolucion. B disefio qu
incospora nuevos conceptos sobrevivie en el futuro. El que no cambia con el tien
po, desaparecera. Hay que desafiar constantemente las normas establecidas pa
que esta evolucion arquitectonica no se detengas. Sin duda, Takaharu y Yui Tezul
tamhbién abagan por la transgresion de las normas como demuestsa su sorprendes
te Museo de Ciencias Naturales de Matsunoyama (Miigata, 2002-2004). La estru
tura consiste basicamente en un tubo de acero Corten que resiste cangas de nies
de hasta 2.000 toneladas y serpentea a lo largo de 111 metros siguiendo la topogr.
fia del terreno y permitienda a los visitantes «apreciar la luz y los colores visibls
hajo capas de nieve de gruesos diversos, de 4 m de profundidad hasta 30 metr
por encima del suelas.

Ya sea a traves de esta generacion joven gue ya ha alcanzado fama intern
cional @ bien a traves de figuras consagradas como Tadao Ando o Kazuyo Sejima,
arquitectura japonesa ha vencido las dificultades con las que topa en su dia pa
encontrar el vineulo adecuado entre la tradicion nacional y la modemidad intem
cional. Hoy por hoy, una buena parte de la tradicion japonesa, como la que ejer
plifica Katsura, ha sabido encontrar ese vinculo entre el pasado, el presente y.
futuro, prescindiendo de muchos arquitectos occidentales. La aceptacion de
ambigiiedad, como en los reflejos evanescentes del museo de Kanazawa de Sejin
o &l museo Tomihiro de Makoto Yokomizo, es la clave para comprender y apreci
10 que distingue la arquitectura japonesa de la de Europa o Estados Liniclos, aung
hoy en dia las ideas viajan a toda velocidad. Con la ayuda de una industria de
construccion que produce materiales de gran calidad como el aluminio y el hor
gON, Japon es una potencia a tener muy en cuenta en el ambito de la arquitectu
contemporanea.

Philip Jodidio .



ELOGIO DELLAMBIGUITA

Di poco pil piccolo della California, il Giappene ha una popolazione maol-
to maggiore, che nel luglio 2005 e stata stimata su 127417244 abitanti. Nel corso
dellultima decennio, la popolazione & cresciuta di circa due milioni di persone
ma, in generale, sta invecchiando. Certamente piu grande tra le citta moderne
del mando, Tokyo che oceupa solo lo 0,6% dellarea totale del Giappone & casa
per il 10% def suol abitanti, con una elevatissima densila di 5.655 persone per chi-
ometro quadrate. Una vasta parte della costa orentale del paese, tra Tokyo e
Cisaka, & un‘area urbana quasi ininterrotta, mentre a occidente esistono regioni
i montagnose e meno densamente popolate. Queste realta e, in particalare, Ia
lensita urbana del paese, sono imponanti per capirmne larchitetiura, sopratiutio
per gquanto riguarda ledilizia per uso abitativo: Un altro fattore significativo per
archiletiura giapponese € il senso fondamentale di fragilita derivato dalle cata-
aiofi. Ad esempio una sequenza di disastri, alcuni naturali e altri dovuti all'inter-
ventg umana, hanno disegnato il valto della Tokyo contemporanea, | primo di
questi, risalente al XX secolo, fu il grande terremoto di Kanto del 1923 che con
una potenza di 79 gradi della scala Richter avrebbe potuto uccidere 200.000
persone e lasciare senza tetto il 64% della popolazione fimanente. Il secondo
evento, ancora pilt radicale per la sua potenza distruttiva, fu il bombardamento
amencano che la cittd subi tra i mesi di marzo e maggio 1945, In questi mesi peri-
roni pit vittime di quante ne sarebbero decedute al momento della devastazione
1 Hiroshima, Nel settembre 1945, una popolazione che nel 1942 aveva superalo |
6,9 milioni, era calata per decessi ed emigrazioni fino a 2.777.000 abitanti. Gli or-
digni incendiari lanciati su una citta costruita prevalentermente con strutture di le-
ano erane stati panicolarmente devastanti, Per questo motivo, si puo aflermare
e fa citta pit grance della terra sia stata costruita quasi ex-nova dopo il 1945,
Jlinizio la costruzione venne effettuata con megzi limitati. Come nell'Europa
sumata dalla puerra, anche qui era essenziale costruire presto € con poco. In
lempi piu recenti, linfluenza dominante & stata quella di un‘implacabile logica
rommerciale che poco ha a ¢ he fare con i canoni dellestetica. In un certo senso,
questa ondata di cattiva architettura € il secondo disastro perpetrato da mani
urmane nella storia recente di Tokyo. Ha spazzato via molta della bellezza di una

naduzione vecchia di secoli,

Uemergenza della moderna architettura giapponese puo esser vista in ter-
mini di liberazione progressiva dalle influenze proidentali. Quando il commodo-
ro Perry wide ka citta di Edo durante la sua spedizione del 1853-1854, la descrisse
come LA sviasta pianura, con un magnifico sfondo di montagne e un paese titto
di legnos, Le conseguenze della Spedizione Perry, prolungatesi nel tempo, sono
sate spesso ogeetto di analisi, ma & il caso di Acordare che nel lontano 1872 1| go-
verno Meiji si rivalse al progettista e architetto britannico Thomas Waters perché

costruisse il settore a sud-ovest del Palazzo Imperiale, distrutto quell'anno da wn
reendia, Lungo un ampia viale, Waters dispose dei fabbricati neoclassici in quel-
0 che poi sarebbe diventato il quartiere Ginza. Un altro inglese, josiah Conder
[A52-1920), costrui diversi pesanti edifici in muratura, stile Secondo Impero, ad
sempio | Museo Mazionale nel parco di Ueno (1882), che divennero i simboli

Vestablishment giapponese finché il Governa non decise di rivolgersi ai tede-

i Hermann Ende (1829-1907) e Wilhelm Backmann (1632-1902), Il loro progetto

per un edificio in stile Prussia per a Dieta giapponese, con una copenuraa pagoda,
si scontrd con unopposizione convenuta tra stili architettonici locali e accidentali’.

s5ul sito, al di sotto degli otto piedi del suolo superficiale, cCerano da sessanta
a settanta piedi di morbido fango. 1| fango apparve come un elemento di forduna,
ottimo ammaontizzatore per le terribili scosse. Perche non farci galleggiare sopra il fab-
bricato? Una nave da guerra galleggia sullacqua salata...»? Eoco come un altro archi-
tetto straniern in Giappone, Frank Lloyd Wright, descrisse le sue idee per Fimperial
Hotel a Tokyo {1916-1922). Demaolita nel 1967, questa eccentrica struttur divenne fa
mosa per essere sopravvissuta al devastanie teremoto del 1923, consolidando ulte-
riormente - e non di poco = la reputazione di cui godeva Wright in Giappone.

Wright non e stato, owwiamente, il solo architetto occidentale ad avere eser-
citato la sua influenza sullo sviluppo della modema architettura giapponese, Le
Corbusier, ad esempio, che continua ad affascinare molti architetti contemporanei,
fece sentire la sua presenza con pragetti come il Museo Magionale d'Ane Occiden-
tale al parco Ueno di Tokyo (1959) e tramite le opere di artisti come Kunio Maekawa
che lavord presso Iatelier francese di Le Corbusier dal 1928 al 1930, prima di sta-
bilire il proprio studio a Tokyo nel 1935. Maekawa completd nel 1979 Faggiunta al
Musea Nazionale dAne Occidentale, raflermando simbolicamente limpotanza
di Le Corbusier in Giappone.

Il 4 novembire 1935 |'architetto tedesco Bruno Taut (1880-1938] scrisse nel suo
diario: «Passo davwero affermare i essere lo scopritore di Katsuras, Questa dichia-
razione riguardante la residenza imperiale del XV1l secole, ubicata nelle vicinanze di
Kyoto, i di considerevole imponanza per levoluzione dellarchitettura giapponese
conlemporanea. Sed giapponesi avevano assorbito in vario modo ke influenze ocd-
dentali alle quali erano stati esposti dopao la Spedizione Perry, erano arivati al pun-
to di rifiutare molti aspetti della loro stessa iradizione. Percia, in Giappone, la nascila
del fascismo fu accompagnata da un certo grado di rfiuto per fa modemita ispirata
allDecidente, in favore di un'‘architettura chiamala tetban yoshit? ovwero lo «stile det
tetti imperialis, con le sue pesanti strutture cubiche dcoperte da tetti «giapponesis
altrettanto sgraziati. Arrivato in Giappone nel maggio 1933, Taut vi trascorse tre anm
& mezzo impegnate a scrivere su Katsura e collegando la sua elegante semplicita
con gli obiettivi del movimento modema, che aviebbe chiamato smonumento eter-
nos, Come sotiolineato da Arata lsozaki, altr architetti oecidentali come il tedesco
Gustay Pratiz avevano visitato Katsura ancara prima di Taut e ne avevano integrato gh
insegnamenti nel srinnovo dell'architetiura mondiales® . La nscoperta dei legami
fondamentali tra la purezza della tradizione giapponese e lo stesso modermismo av-
venne solo dopo il trauma che fula seconda guerra mondiale, in parte perché lidea
stessa o rifarsi alla tradizione era stata malversata da un'ideologia politica largamen-
le screditala.

“Oirder and Anarchy: Tokya from 1866 1o the Present,” by Wilkam Coaldrake i Takyo, Fosm and
Spirit,” Walker Arl Center, Harmy N. Abrams, New York, (R

& Frank Lioyd Winght, "An Autobiography,” Duell, Sloan and Pearce, New York, 1943

¥ Arma [soraki, “Katsura: A Mode| for Post-Modem Architecture,” in "Katsura Villa - Spate i

Foem,” heanami Shoten Publishers, Tokyo, 15963
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Born in Osaka in 1941, TADAO ANDO was sell-edut
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En 2003, Tadao Ando finalizo una casa de hormigon impactante pero extre-
madamente sencilla de apenas 65 m? de superficie erigida en el frente mantimo,
La casa estd a solo cuatro kildmetros de la isla Awaji, el epicentra del gran terre-
mata de Hanshin que devasta Kobe en 1995. Segun el arquitecto, =el paisaje que
enmarca este cubo es una panordmica que abarca el mar Interior, la isla Awaiji y el
puente Akashi Kaikyo, dande las vivencias y |os recuerdos del terremoto siguen
presentes, tanto para el cliente que vive en esta zona como para mi mismas. Por
aquel entonces ambién dijo: =Actualmente valoramos una ampliacion del edi-
cio sobre la plava, Mi suedn es una arquitectura que se sumerja en el agua en la
pleamars, La segunda casa, denominada Casa 4 x 4 I, se concluyd a finales de
2004. Segin Ando, ecuando terming la Casa 4 x 4 original, otro cliente me pidic
que disefiara una para €l, Le propuse construirla en una parcela contigua pero en
madera en lugar de hormigans, Con un solar de 74 m?, una superficie ocupada de
23 m*y una superficie total de B4 m*, la nueva residencia s tan pequefia coma su
predecesora por una buena razan, ya que es basicamente un reflejo de la cons-
truccion de hormigon. Construida con pino de Oregon laminado, los suelos son
de madera de paulonia, Ando concluye: «Con estas dos estructuras que evocan
una puerta abierta al mar construidas con materiales opuestos como son el hor-
migdn y la madera, mi intencion es afianzar el vinculo entre la arguitectura y el
paisajes.

£ stato nel 2003 che Tadao Ando ha realizzato, su una splaggia, un‘abitazio-
ne in cemento di grande impatto, ma di estrema semplicita, che misura appena
63 m?. Esignificativo per Tadao Ando che la casa sorga a soli quattro chilometri dal-
lisola i Awaji, epicentro nel 1995 del grande terremoto dello Hanshin che devasto
Kobe. Came ha affermato larchitetto: «|l paesaggio incomiciato da questo cubo &
un panarama che spazia sul Mare Interno, ['isola di Awaji e il Ponte Akashi Kaikyo
che racchiude pensieri e ricordi del terremoto, sia per il cliente che per me stessos.
Allepoca spiego che: «Stiamo pensando a un'estensione del fabbricato sulla spiag-
gia. Sogno di una struttura che, con |alta marea, simmerga nell‘acqua del mares. La
seconda casa, battezzata Casa 4 x 411, @ stata terminata verso la fine del 2004. Ando

FLOOR AREA: 84 m*
CLIENT: Private client
COAT: not disclosed

dice: sDopo che aveva completato la Casa 4 x 4 originale, & arrivato un altro clien
te che mi ha chiesto di progettarne una per lui. Ho suggerito di costruire la casa su
un lotto adiacente, ma utilizzando il legnos. Con un sito di 74 m*, un‘area comples
siva di sali 23 m? e una superficie calpestabile totale di 84 m?, la nuova abitazione ¢
piccola quanto la prima e con buon motivo, visto che e essenzialmente un’immagi
ne speculare del fabbricato in cemento. Realizzata in pino dell Oregon laminato, ha
pavimenti in legno di paulownia. Ando conclude: «Creando una coppia di strutiu-
re che richiamano alla mente |'apenura di un cancello sul mare, ma costruite in ma-
teriali contrastanti, cioe cemento e legno, spero di rinforzare il collegamento tra
architettura e naturas

Foi em 2003 que Tadao Ando concluiu uma imponente, mas simples, casa de
betio num terreno a beira-mar com apenas 65 m*. A localizacio da casa, a apenas
quatre quilometras da ilha de Awaji, epicentro do grande teramoto de Hanshin que
em 1993 devastou Kobe, reveste-se de um 3i;;ri|1'n:_'aldu especial para Tadao Ando.
Nas palavras do arquitecto: «A paisagem emoldurada neste cubo € um panorama
gue abrange o mar intenor, a iha de Awaji e a ponte Akashi Kaikyo, onde perduram
05 pensamentos e as memorias do terramalo, tanto para o cliente como para mim
Nessa altura, explicou que estava «a ser ponderada uma extensdo do edificio na
praia em frente da casa. Sonho com uma obra arquitectonica que figque rodeada de
agua durante a maré cheias, A segunda casa, chamada Casa 4 x 4 11, ficou concluica
em finais de 2004, Como refere Ando: «Quando a primeira Casa 4 x 4 ficou pronta,
vl outro cliente pedir-me que projectasse uma para ele. Sugeri-lhe que a casa fos-
se construida num lote adjacente, mas em madeiras, Implantada num lote de 74 m-,
acisa ocupa apenas 23 m” de temeno para os 84 m? de area atil total de que dispoe
no interior & & Lo pegUena como a sua antecessora, o que ndo & de estranhar, pois
na verdade é um reflexo do edificio de betio. Feita de pinheiro-do-oregon lamina-
do, tem soalhos de madeira de paulonia. Ando conclui afirmando que sao criarum
par de estruturas semelhantes a um portio que se abre para o mar, mas construido
em materiais contrastantes, ou seja, betdo e madeira, espero reforgar a ligacao entre
a arquitectura e o fugars
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Hoy por hoy, la extension que separa Omotesando de Hamjuku, en Tokio
quizi sea una de las zonas arquitectanicamente mas interesantes del mundo. Herzog
& de Meuron (Prada), Kengo Kuma (LVMHI, Toyo Ito (Tod's) y Kazuyo Sejima (Dior)
tienen tiendas en esta zona, Pese a tener provectos cercanos de mayor envergadura,
a ultima contribucion de Ando al distrito ha sido una insolita estructura similar & una
figura de origami construida con planchas de acero de 16 mm de grosor, 5i bien el
solar es relativamente amplio para la media de Tokio (352 m?], una parte de la super
ficie esta ocupada por la construccian de entramado de acero 0 madera que no su-
pera las dos plantas, Ademas, el contrato de arrendamiento cubre dos zonas, una par
un periodo de diez afos y otra por la mitad de este tiempo. Por tanto, el arguitecto

tuvo gue concentrar la mayor parte del ed ficio en el solar arrendado por 10 anfos.

Con dos plantas v un sotano dispuesto como un espacio intenor continuo, este tien-
da de disefio posee una superficie total de 469 m"y .|:|.L~|:|Jt'rl'|c'i:' util de 210 m*_Si
guiendo la tradicion de la dley del sols de Tokio segun la cual los edificios nuevos solo
pueden bloguear un determinado porcentaje de |uz de los vecinos, Ando trabajo la
forma hasta encontrar la solucion ideal. Con apenas diez metros de altura, el oscuro
edificio de acero estd pintado con una imprimacion de fluoropalimero a base de
zinc. Del mismo modo que la Casa 4 x 4 |l puede resultar sorprendente, el edificio
Thstvle.com,/casa también lo serd, aungue por razones dislintas. En esta ocasion,
dndo demuestra su vituosismo con materiales distintos del homigon.

Il tratta tra Omatesando e Harajuku a Tokyo, oggi e forse una delle aree di
iore interesse architettonico del mondo. Herzog & de Meuron {Pradal, Kengo
kuma (LVMH, Toyo [to {Tod's) e Kazuyo Sejima (Dior), wtti hanno costruite qui, Seb-
ahibia un progeito piu grande nelle vicinanze, 'ultimo contributo di Ando al
guartiere & una insolita struttura che ricorda un origami, realizzata con piastre di ac-
ciaio spesse 16 mm. Per gli standard di Tokya il sito & relativamente grande (352 me),

NaRE

ma parte dellarea & limitata a un'ossatura in acciaio o a una struttura di legne che
1on supera i due piani, | contratto per il sito, inoltre, copre due aree, una locata per

dieci anni e laltra per soli cinque. Pertanto all‘architetto & stato richiesto di concen-

trare gran parte della costruzione sul prime lotto. Con due piani piu il basamento

FLOWOE AREA: 4i
CLIEMT: inter.ofic
l:_l}':|| I'|'||-:||'=|

arganizzatl come uno spazio intemo continun, questa struttura ha un'‘area calpe
le totale di 469 m? e una supericie copera di 210 m°. In conformita della “nom
stilla luce solare” di Tokya, per cui i nuovi fabbricati non possono ostruire la lug
illumina i palazel vicini oltre una specifica percentuale, Ando ha continuato a l:
re sulla torma inche non ha rovato la soluzione ideale. Poco meno di dieci
in altezza, ledificio in acciaio scuro e pitturato con una vernice a base di fluor
meri ¢ zinco. Proprio come la Casa 4 x 4
suscitera ka sorpresa di alouni, ma per motivi diversi. Qui Ando mostra il suo vir
smo con materiali diversi dal cemento

|, anche il fabbricato di hhstyle.com

O troco entre Omatesando e Harajuku em Toquio deve ser actualn
um dos mais interessantes do mundo em termos arquitectonicos devido a e
sas como a Herzog & de Meuron (Pradal, Kengo Kuma (LVMVHI, Tovo 1o (Tod
Kazineo Sejima {Dior), QUE COnstruram edificios I'.'-.|:|||I'I.| zona, Embora esteja i
parar um projecto de maiores dimensdes para um local proxime, o mais re
contributo de Ando par a zona € uma invulgar estrutura analoga a um onigam
de chapas de ago de 16 mm. Embora o terreno seja relativamente amplo, tend
COnta os p;1r|r|'u-~', de loguio (352 me), parte da drea estd limitada a construgies e
trutura de aco ou madeira gue nio ultrapassem os dois pisos, Além disso, o al

do terreno cobre duas dreas, uma das g £ ANos & 8 oul

cinco, Assim, I'I.Ir[|-.lltl't|||'I'}ill'l'1':rllil'5- } COMCENIre

s esla garanticda [

1 maior parte do edificio m

com o prazo de aluguer mais extenso, Dois pisos @ uma cave dispostos sob a |
de um espaca inlerior continue dao origem a uma loja de design com uma ar
de 469 m* @ uma ocupacio de solo de 210 m-. Mo cumprimento da tradicion,
da luz do sols de Toquio, gque determina que os novos edificios ndo pode
quear mais de uma determinada percentagem da luz dos vizinhos, Anda m
a forma ate encantrar a soluciao ideal. Com pouco menos de dez metros de
o edificio de ago escuro foi pintado com tinta de luoropolimero primaria 4 ba
zinco. 5e a Casa 4 x 4 [l surpreende algumas pessoas, o edificio hhstyle.com, cas
Ihe fica atras, mas por motivos diferentes, Ando maostra agui que as suas quali
de virtuoso se estendem a outros materiais para alem do betao,
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Con el tempo, Jun Akl nodna convertirse en el disefadaor «olicial de

las de sus tient

ouls Vuitton, para quien ya ha completado las fac h 5 Insignia

de Omotesanda, en Tokio, v las de la calle Cincuenta v siete v la Quinta Avenida

en Nueva York, Lina d

= 5% Ultimas calaboraciones para 1a hrma de artcuios oe lujo

ills, Situacla en el enorme complejo Kevakizaka

INCESA 25 1

nela posee

F v terminado en 2

O ROEPE

colaboracion
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soki & Associates, Eric Carlson de Louis Vuitton y Aurelio

+ Jun Aoki se centra en el uso de una forma geometrica re-

un resultado final relativamente complejo. Segun el anguitec-

y disenada

tantoy en el in

Vuitton Roppongi Hills es una tien

en el exteror, como una coleccion de sencillas unidades circulares de 10 centi

os de diametro, En la |"""'II exterion, 28,000 tubos de cristal transparente de

10 centimetros de diametro v 30 de ||I':_'J'I.l| sefl; s entre 4os Ir ninas e

fable reflectantes en los
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que se han realizado ardficios del mismo diametro, Estos elementos, que recuerdan

ocan reflejos difusos, [ aptan las luces v los colores colin-

un ojo compuesto, pr
dantes, v cambian sutilmente de apariencia. El interior esta tlin |||||:| fnuna plaEa

un revestimeeito 4 Dase de una combinacion de anillos de acero inox

imite entre ellos

weiros de diametro define «

La forma espacial

de la tienda se ha concebido spicionadamenta compleja. El L

elemento sencillo g empo una sensacion de unidad y diversidad

serche Jun Aok

Probabilmente non sara nacessano aspettare a LITTELY

tetto ‘ufficiale’ di Louis Vuitton: per quest azienda, infatti, ha gia comg

le facciate delle boutigue ammiraglie di Omotesando a Tokyo sulla 377 strada e la
Fifth Avenue di New Y
cese che commercia in beni di lusso e la ST TTIRTR TS nel quartiere di H|||'l;,:-||'|.: Hills.

1 KPT

rk. Una delle sue ultime opere realizzate per il gruppo fran
I Brupi

g
|8

oppong Hills progett

Libicata nel massiccio complesso Kevakizaka o

e completato nel 2003, la nuova boutique ha un‘are

a -EI'II!"JIII Complessiva

re desig

rettor e frutto della collaborazione § el

son di Louis Vuitton e Aurelio Clementi

e, Il disegno di guesto |

Jun Aocki & Associates, Eric Ca niernssse

||| un '|_||I.| s CONCEnira N'_II s III Lina o 3 oltene-

ML T III Litiva mirata

complessi, visibili qui. Come afferma I Lowis Yuitton

re | rsultat, rela

42

LOUIS VUITTON

HILLS

FLOOR AREA: 1147 mr, retail space |
EMT: Lowis Vuittan A4

COST: not ois

||'| (1)

ircolar di base che misurano 10 centimetri di diame

due piastre di velro pe wdono da du
cui song statl prati ati dei fori che hanno lo stesso diametro dei tubi. Que

i
N 12 UCs € 1 OOHCn ViCKHs per «

120 B Un S

dlivicle in una @
ina combinazione di anelli di ac

1EgOZID B volutame

spaziale di

-|'|'|::|I- (i TaSCE UNd 5EN5A2L1000 LR

CONLEMpOoran:

ARRLITY TCITIC Jur Acki bem

terd tomar-se o arquitecio

dad !|I|||-\. IILI_|||||!' ||| |'| S e Conciur a5 Tag I S II 5 I'll' mn Ii'lt ilu' .Ii-"\- Lljd>

1 0 Sireel Com a

lerencia em Chimolesal |.'l:-'|ll|| 1] 2 no o

Avenida INova lorguel, Lime 0% M4is recentes par LEH kL=

¥ SELIS [

g - P + H N ¥ a
pors cle luxo frances e a loja da marca em Roppo fills. Situada no coloss;

e terminado en

plexo Keyakizaka de Roppongi |

TASCEL Cla CORITMOINAL

nova loja tem uma area total de 1147 m @ projecto

Ire* trivs arquitectos: jun Aokl & Associates, Eric Cardson da Lowis Yuitton e

Clementi. Jun Aoki especializou-s

05 resulla Salivan

{nl3 ||.I|' .|l:EI 15 |.|-:I om v

suas palavras; «A Louis Vuitton Roppongi Hi 5 & uma loja concebida comou

elros de diametro, L

leccdo de unidades circulares simples com 10 centi

»extenorn, mais de 28,000 wbos de s

i Exlerior ~a |'| L

y e 30 cm de comprimento, selados entre du

T =52 SUSPENSOS POT GOHS Pine s IN0x1cs

pas de aco, &

quais foram feites furos do mesmo didms Estes elementos, que tazem |

I« lho COMPOS0, Pprovoc:dm reflexos gifusos € « .I|‘l' 1M 45 IUZes € as COon

proximas. mudando subtilmente de aspecto, O intenor encontra-se o

numa zona mais ampla e num salio, sendo separados por uma malha de a

viels com 10 om de diametro. A forma espacia da loja e deliberadament

plexa e o uso repetitivo de elementos simples gera uma sensacio de uni

diversidads
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La contribucian mas impodante de Jun Aoki
a | espeects lar tlenda de Lowis Viiti
Rexppongi Hill

|;.iun|!-'-'||~!.|| b permiticho inscrilbyir el |e g0t

po e K firma francesa a gran escala

P s YA

ot e o

ousis Vuitten a Bopp

sl €

hoki alla s

i scimtillanti tuba di veteo, lastn

1l grande s

Fa enda frpnoess

" - ‘_d...f';!
e

inscncEo com o nome ds empresa (rand

r boja da Lowis ¥
Roppong Hills

B AT

fachada externor, Co
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H revestimeento que separa los dos ambiente

e la thenda, construido con anillos

nCipal

b acero inoxiclable, e la contribucian de Jun

Aoki a un disefio proyectado en colaboracios
an Erec Carlson, de Lowis Vuitton, y Aurelio

| ‘rivestimento’ trai o M T |:.|I|.:||

nterni del neporio, realizeato cos

wle, & il contributo di jJun

cctaio inosssd
e hanno kavorato

Aok g un |
nche Enic Carlson di Lowis Yubiton & Avrelio

A simiemvbhranas entre as duas [ErirRCIpinis e s

e es da loja, feita de aros de ago inox-

b0 de Jun Aok pa

projecto em que também colabe

Carlson da Lowis Vuitton e Aurelio Clementi,







OHIGERU

#

BAN

sHIGERU BAN ARCHITECTS
1.4 fAatsih

vir, SHIGERL BAM studied at the Southern Calitomia I i L ST )
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A PHOTOGRAPHER

TOKYT
2002803

B5la vIvie

idad de

Dised un prestighoss fotograto la singul

0a para
ible para la

CIe CIHESIL

g v rectangular, v una SLI

debe a que ocupa un sola

va 142 m?. Construida

media japonesa (463 m-h. 5in embargo, el edificio salo o

con hormiean, hormigan armada y acero, forma parte de una serie de adificios di

sefados por Shigeru Ban con persianas que pueden abrirse por pleto cuando

el iempo lo permite. En dltima instancia, ostas persianas fusionan los imites entre

i habria encargado el proyecto a el

rrafo le comento al arquitecto: 51 Mies estuvierna vivo

y el exterior; El fol

La respuesta de Ban fue crea modulos es

v die 4y 2 metros de lado para todas las habitaciones y 105

tictamente cuadricula

¥ | - [l = -
patios mienores, Las Persiands o 1 -'-'1:|||-- listones v el acns ento |.|I AT
lad de luz

alajo frent 05 patios interiores permite la entrada de una gran cant
adriculada con veeetacion rodea completams nte lavi

watural. Lina alta par
1as, se disefo un estudio st ihterranen de

yienda para garantizar la intimiclad. Ad

randes dimensiones protegido de la luz, Con el sentido del b

riza. Ban confiesa: «Me senti aliviado cuando, al finalizar el pre

dijo gue el resultado habia s o mejor gue si se ko hubier:

Progettata per un fotografo di successn, questa Casa che oCcupa un lungo

lotty di terrenco di Tonma retiarn

i sl re W @ Fary 1 y § 1o e i
tabile considerevole per gli stan giappunesi, anche se il fak

A ¥ =
} nen accian,

youpa di lalto S0 . Realizz

tati da Shigero Ban con persans v ikl che

parte di una serie di ¢ difici proge
n ultima

elament

quanda il tempo lo consente, posSOND essers aperte comj
onfini tra interno ed estiérmio

analisi e persian ire per-annuliare |

POSSONG S

s disse il otograto all'archite ton: w5 5 fosse ancorm v, iR DEetho 1o avrel

sta di wella di creare dei moduli con un

FLOOR ARE
CLIENT: Yoshihiko Lk
CO510

serrata, 4 metn per 2, sy un lato comune a witle le stane ai conili interni. |

drckano Sl

conertura di sottili lamelle e delle vetrate a tutta altezza, che g
I

| sole, Alti panne

AT dMmEenie la casa alla luce d

tern, espongor

perti di veeetagione circondano la casa su tutf | lati, per offrire un cg

ato @ stalo progetiato uno spaziuso SIudic 5¢

privacy. Per il

che lo cont .'l|||‘-ZI'IL.I.-'!'-.I.I:l.l.|I'-'II"..|I||: Lina

dalla luce, Con lo humaor

ta, ho provato sollievo quando il cliente, en passa

che se lo avessi chiesto a Mies

mvulgar pelo lots

Concebida para um olograto o

I CONSIIEral area util em ¢

tangular e compridao ¢ Jue S8 insee e pela s

m*L Todavia, o edibcio ocupa ap

|'| Wi COdm O Qué @ ol mal no ..|'|.||l

142 m?, Feito de betio, betao armado e aco, pert e a uma sere de edihcos

i Ban com persianas o antes que sl ser tolaln

|eclacios por SNigE

fe n gliima anahse, pstas persianas podem s

[as « .|.:I'.|.||| o empo O perm
| | I

s LTI Se o Mies pstivesse !

para desvanecer as barmeiras entre o intenior e |

disse o ol witecto, ao que

er-lhe-ia encoment

pondeu com a criac nodulos rigidos em grelha, com quatro e aois m

o5, ) hrise-smli

* COMMmasp m & lodos o8 guartos i|.|:|...'\.' ¥

||.:| 15 hinas © --|_||]-- FIC1E '.:|,| .u.i.. i .:'u.|_ o AMELITE % i |'| Al s ||_-| O INenores

porcionam uma grande abundancia de luz natural, A casa encontra-se rodead:

wdrezada alta, com vepetacin, que da privacidade suficiente. €

(B4]] inicle estudio subterranco, -|l"!_|li:l da luz pal

tecto concebeu ainda u

n tez a seguinte declaracan; <L

toerafo. Com o humor que o Caractensa

A afinmar, casual

ficou pronta, senti-me tliviadho por ousar o client

i Mies para

| IAZe

siclo melhor do fue ped
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£l amplio estudio subterrineo del fotdgral

izquierdal conserva la s snciller en blanco
de la casa, peTo presc

A la derecha, b sala de estar de la

planta haja, una peguedia hi cin de @
izruierdal y las escale

taa chae porta alko studio.

O amplo estidio subterranen do fol
esquerda) mantém a simplicidade
o comum a0 resto da cas
natural. A direita la de estar i
na de entrada
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LSt I,I,|||=i'l|ll.-.[ 0an |,|r"; WIEn y restaurante, situeaca on la Z00 G Tokio cono-=
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un chef muy famoso por sus apariciones en television v su escuela de cocina, situada
tambien en esta nueva estructura. La zona edificada ocupa solo 73 mv v una superti-
cie total de suelo de 151 m*, La casa, de tres plantas y armazon de acerode 4 x 1o m
do

destaca porque dos de sus fachadas se abren enteramente desde la calle al
Lings postigos de vidrio enrollables penetran en el tejado y penniten que un patio
gxterior con un muro de bambu se convierta en parte integral del restavrante cuando
[lega el buen tiempo. Las normativas locales solo permiten construir edificios de dos
plantas en este solar, pero como dice Shigeru Ban, «el volumen de tres pisos que te-
ne unicamente dos plantas se considera de dos plantas desde el punto de vista legal
Las escaleras gue conectan con el segundo nivel son legalmente un piso que divide
la primera v la segunda planta. Elvolumen total equivale a tres pisos, El edificio aca
bado tiene un restaurante en la planta baja, un estudio con cocina en la segunda y
la vivienda en fa tercera. Cada zona transmite una sensacion de unidad vertical, y la
intencion era difuminar la frontera entre el lugar de trabajo v fa viviendas. Ban con-
cluye: sHe intentado conectar el espacio interior con el exterior mediante puertas
consecutivas gque se abren hacia fuera en una serie de proyectos de viviendas, Los
rse a la altura de cada planta, lo

postigos pueden abrirse completamente o bien deja

cual perm conectar €l espacia interior con el exterior de distintas formas a la vez

que queda exento de barreras. Del mismo moda, la valla de bambu define la linde
del terreno vecino y garantiza la imtimidads. La Glass Shutter House s extraordinaria
mente luminosa y espaciosa debido al refinada disefio de su estructura, y aporta un

nuevo significado a la idea tipicamente japonesa de un eespacio intermedios,

Libicata a Tokyo nella zona di Meguro, questa residenza ristorante occupa un
piccalo sito o 139 m-, E stata concepita per un cuoco noto per le sue apparizioni in
lelevisione e per la sua scuola di cucina, ospitata sempre in questa nuova struttura,
Con una pianta di soli 73 m? ed una superficie totale di 151 m?, l'edificio si compone
oli tre livelli di 4 % 16 m con scheletro di acciaio, La sua caalteristica piu notevole
sono le due facciate completamente apribili dal lvello stradale alla copertura. | si-
stemi scorrevoli di vetro scompaiono all'interno del tetto permettendo di integrare
o spagio esterno, delimitato da una recinzione di bambu, con il ristorante. La nor-
mativa locale non permetie di edificare al disopra del secondo livello, ma come al-
ferma lo stesso architetto «il volume a tre livelli ha solo due piani e quindi & a norma
e, Le scale che conducono al secondo livello, tecnicamente indicano che un

il

FLOOR AREA: 15]
CLIENT: Yashiharu Du
COST: not discloso:

livello & diviso in due. Lintero volume equivale a tre normali livelli. Al pianterren:
c'e il istorante, &l secondo la scuola e al terzo labitazione. In verticale ognl el
mento apporta una sensazione di unita e la separazione tra gli spazi e volutament
confusa. In alin progetti abitativi avevo gia provato a collegare intermo ed esterm
utilizzando una serie di porte che si aprivano verso l'esterne. Gli elementi scom
voli possona essere aperti fino alla copertura o all'altezza di ogni singolo livelk
e permetiona cosi di collegare | spazio interno all'esterna in van modi. Inoltre
recingione di bambu marca il limite con i siti circostanti assicurando Fintimitas. Gra

zie alla raffinata struttura i sostegno, la Glass Shutter House @ estremamente legg
ra ed eterea, e da un nuovo significato al concetto tipico giapponese di sspazi

intermedios:

Situacla na area de Meguro, em Toquio, esta combinagio de habitagio e res
taurante situa-se num pequeno lote com 139 m?. Foi construido para um conhe
do chefe de cozinha, famosos pelas suas aparigtes na televisio e pela sua esco
de culindria, tambem situada na nova estrutura. A area do edificio € de apen
73 m? e a drea util total de 151 m’. A casa, com trés pis0s, 4 5 16 m e estrutur em a
é notavel porque duas das fachadas abrem completamente desde a cota da rua an
a cohertura. As persianas de vidro desaparecem no interior da cobertura dando |

gar a um patio exterior com uma parede de bambu que se torma parte i

restaurante duranie o tempo quente. Os regulamentos locais normalmente so per

mitiriam dois pisos neste local, mas como diz Shigeru Ban, «o volume com trés i

1ares que 5o em dois PisOs E considerado R"L‘g.llll‘-('l'l“' como tendo dpEenids
andares. Em termos legais, as escadas que ligam ao segundo piso sao considerad
um piso que divide o pimeiro e o segundo pisos, O conjunte do volume equival
a um edificio com trés pisos normais, O edificio acabado tem um restaurante |
piso terren, uma cozinha no segundo piso e habitagio no terceiro. Cada area tran:
mile um senticdo de unidade vertical e a fronteira entre espaco de trabalho e hal
Tentei articular o espat

lacdo ¢ intencionalmente pouco claras, Ban conclui

interior com O extenor ataves de |:II.:I 5§ aberas |]1'.I a O exlenor Consecutivas num

série de projectos de habitacio. As persianas podem abrir-se completamente «
podem colocar-se a altura de cada piso o que permite a articulacio do espago
terior com o espaco exterior, de varias formas, e a aboligio de barreiras. A vedaci

de bambu define a fronteira com o lote vizinho e assegura privacidades. Devido a

EU refinado F}I-;!-H'I_'[H_ £5la casa e extremamente leve e amrasa, dando um nowvo SE

mite ._Il:lll d H‘:l'_‘ln_ |I|'|||_.:'.I‘H_'II|E' |.I|_1l,'ll1{"\-.]_ 111' eslar sentre IIgarcs
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SHUHEI
ENDO

IUHEI ENDO ARCHITECTURE

Pretecture in 1960, SHUHE! ENDO aoblained his maste [ nthe K City oralt
He worked after that with the architect Osamu Ishii and establ his own firm, the Shu ctur
1988, His wi een widely pub shied and he has received numer: I | fing the And
Prize in Italy 9931, He showed a sculptur winrk called “Springtecture Orloar 0= 20000 ) el warn (| 1l |
bation, H Slorvlecture 5, Maih Shiga (2002); Cro (BL%] Wl Th]
iwa-cho, 5 Ire i ! ra, Shiga (2003); Rooite I | I (M) Th ] e H B
] LI 0, Maru Fu W04 A ini hoon his work entitled Shuhet Endo WO
\ L

Bl



T o

SPRING

0-RUSH TENPAKU

NAGOWA
200

Esta tienda de coches garaje de dos pis0s OCupa 24 m* de un solar de
El edificio de laminas de acero, contraria-

(0 m*, La superficie total es de 283 m
aotms de laserie «Springlectures de Endo, consta de dos bandas perpendicu-

res. Con esto se consiguio una mayor fuerza estructural v un espacio diferenciado.
Segun Endo, scompuestos de bandas continuas, los estudios de “Springtecture” bus-
r una “independencia” de espacio donde la division no queda definida por

uncion, “Springlecture” crea espacio a medida que 2 banda continua se desplaza

antinuidac & in

wara definir el suelo, el techo v el tejado de forma simultane:

rsicn oe la sy pericie reversl ile |1-='-II'||||,- un vinculo entre el exterior v el interor sin
diferenciaciones bruscas, El resultado es que "Springtecture .Il:i[||||n.'|'1' una estructura
variable de abertura v cierre que contrasta con la homogeneidad del paisaje urbano
colindantes, Mientras que olros argquitectos aspiran a una clerta fluidez de la forma a

120 Eoma un ma-

M NUevs II'I._I||-IIi'.|I,-\

traves del uso extensivo de la informati
terial relativamente habitual v lo convierte en un edificio insolito sin necesidad de re-
urrir a complejos modelos parametricos

Queste garage e magazzino di auto usate, che si sviluppa su due piani, copre

} m* di una superficie che ne misura 880, Larea « .||_.‘.L stabile totale e di 283 me, Il

bricato costruite con lamiera di acciaio @ formato da due fasce perpendicolari,
Spring g

cture” di Endo. llmotivo era il desiderio

diversamente d 1ltri della seric

di creare una maggiore forza strutturale [ CONSENre uno Spazio ||I‘||'H'IIﬂI.E|-“_

Endo spiega che; «Composti da fasce cor i studi di “Springtecture” vogliono
conquistare Tindipendenza’ dallo spazio in cuila divisione non e definita dalla fun-

mvece, lo spazio si forma all'avanzare della fascia continua

ione, In “Springtecture

B2

FLOOR AREA: 2
CLIENT: TCLA
COST: $850 D00

che sisposta per definire il pavimento, il soffitto e il tetto, simultaneamente. Questa
continuita ¢ il rovesciamento della supericie double-face creano un legame tn

CTLITE

esterno e interno, senza brusche differenziazioni. Il rsultato @ che "Sprir
crea una struttura variabile di apertura e chiusura, in contrasto con luniformita de

e, 1'.-II|{!I.I".I' altri architenti hanno cercato di ottener:

paesaggio urbano circost
una certa fluidita di forma tramite 'uso massiceio di computer e nuovi materia
loy trasforma in una struttura in-

Endio s t':l.l|||tl un materiale ||:l ATIEIE COMTILING

sailita, senza fare ricorso alla complessa modellazion ametrica

Esta loja de carros usados e garmgem mecinica de dois pisos ocupa 214

de um terreno com 880 m® e tem uma area util de 283 m?. Feito de chapa de ac

i |_I'-|'|||_ € CD '|||)l||

este edificio, ao contrano de outros da série «Springtectur
por duas faixas perpendiculares, para se oblter maior forga estrutural @ um espago
diferenciado. Nas palavras de Endo: eConstituidos por faixas conlinuas, os estuedos

da sene “Springtecture” procuram adguirir uma “independéncia® do espago en

que a divisdo ndo e definida pela funcio. Pelo contrario, a “Springtecture” molda o
espaco a medida que d faixa conbinua avanca para definir o chio, o tecto e o telha

Esta continuidade e inversio da superhicie de 1 lace

clo simu taneament

mitem u a0 abrupta, Assim, ;

1al L_'\..\,ll_..!ll entre o extenor e o Interior sem |,||'|:-|'|,"'|| A
Springtecture” cria uma estrutura varavel de aberura e clausura, em contraste
COom & |].|I_~:'|;_'||:II' ||I|'_\l.|||.j |!|,|:I'-L||_]('| 1Ed &m '|-||-:'-|

atingir uma certa fluidez da forma atraves da utl

Linge I.i'l.-:"llN.IIl:|IiIl|'I s tentaran

racao intensiva de computadones

€ mate IS NOVOS I"'I'illl PEga num material relativamente banal e transtorma-

Mum e ll:'nl_ i} |'|'|..I:§_'||I:"."-l'l"l MACOITET 8 MO L'_LH'iI' Pardmelnca « i]l"'l!]ll'\.'
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MASAKI ENDOH
AND MASAHIRO

IKEDA

VASAKI ENDYOH MASAKI ENDOH was borm in Tokvo, in 1! Hi duali m the Sciemn 1versity o inl i
| Yesipn H i completed the 5l LS 489, at the same University. H ked thi W=WWorkshi
) 1acl ind established yuse in 1994, He is currently a lectu e 5 e Liniver
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Como es habitual en las viviendas de Tokio, esta residencia de una pareja
joven ocupa una superficie muy reducida (58 m?). Endoh e Ikeda, que trabajaron
iwuntos coma han hecho en varios proyectos de este tipo, buscaban una sestralegia
nueva para dotar a la vivienda de una vida comodaz, Imaginaran un envoltorio o una

linea divisoria como una segunda piels entre el interior y el exterior. La estructura
de acero del edificio, con una supericie Gtil de solo 34,5 m* y una superficie total de
B4 m?, posee una silueta sin lugar a dudas poco comin, Segun Endoh, «fa foma glo-
kial (un tridngulo de 45°) se proyedio para cumplir con las restricciones de altura le-
gal y aprovechar al méxima la luz natural en la cara norte de la casa. La misma forma
se adapto a los madulos basicos coma el suelo de maderas. Endoh e lkeda utilizaron
una membrana de Goretex entre el cristal exterior {con una pelicula de seguridad)
y poliéster termoaislante para proteger de los rayos ultravioleta. El entarimaclo con
calefaccion integrada es de madera de arce. Aungue la silueta de la vivienda resulte
pxiravagante para las personas que no conocen el mercado inmohiliario del centro
de Tokio, aqui constituye una solucion ideal. De hecho, Endoh e Ikeda demuestran
continuamente su habilidael para dar respuestas inteligentes a restricciones de tama-

o extremas.

Come ¢ tipico per le abitazioni di Tokyo, la porzione di terreno su cu etlifi
care questa casa destinata a una giovane coppia @ piccola (58 m?). Endoh e lkeda,
che hanno collaborato qui come in svariate altre pic cole case, hanno cercato un
:nuovo approccio che consentisse di vivere la casa in modo confortevales. Hanno
immaginato un involucro o un cconfine come una pelles tra lintermo e Festerna. Il

fabhricato con il telaio in acciaio, una superficie Copenta di soli 34,5 m” e un‘area
calpestabile totale di 84 m- ha decisamente una forma poco usuale. Come spiega
Endoh: «La forma complessiva - un wriangolo rettangalo - & stata concepila per r-
spettare il limite di altezza Imposto dalla legge e per massimizzare lesposizione al
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sole di questa casa rivolta a nords. La stessa forma & stata adattata ai moduli di |
come il pavimento a lastroni Endoh & lkeda hanno usato una membrana di Gor
tra la vetrata esterna [con una pellicola che la rende infrangibile] e il termois
menta di poliestere per proteggere gl inquilini dai raggi UVA. | pavimenti risca
sono rivestit di acero. Sebbene la struttura cuneiforme di Matural Wedge poss
parire stravagante d maolti che non conoscano il mercato delle proprieta imm

liari al centro di Tokyo, qui & una scelta assolutamente coerente. E fuori dubbio
Endah e lkeda diano continuamente prova della loro capacita ds formulare risp
intelligenti a vincoli spaziali alquanto rigidi.

Como é frequente acontecer Com as casas de Toquio, o lote desta residi
para um jovemn casal & mindsculo (58 m-}, Encloh e lkeda assurmniram este proj
em conjunto, como tém feito para diversas casas pequenas, procur anto uma «
dagem inovadora para conseguiTen uma Cisi confortavels, Imaginaram um i
o Ou uma "III1|I1|. Ll(‘ fromeira K'l”ii'l]lnil"' entreé o I."l'.i‘lil e 0 exienor. ‘:_J l'(ll"l'{.\
estrutura de ago ooupa apenas 34,5 m° de terena, Tem uma area atil de 84 m «
um formato deveras invulgar, Nas palavras de Endah: «A forma geral do edifici
tridngulo de 459, foi concebida para cumpnr as restricaes de altura impostas p
e para assegurar o maximo de iluminacio natural no interior da casa, onent
narie. A mesma forma foi transposta para as modulos basicos, como o pavime
Endoh e lkeda utilizaram uma membrana de Goretex entre o vidro extemo {cos
licula anti-estilhacos) e o isolamento termico em poliester para proporcional
tecgin UV aos residentes Foi utilizado um snalho de acer aguecido. Emboraal
da Natural Wedge possa parecer algo extravagante pard MUitas pessoas qui
conhecam o mercado imobiliano no centro de Taquio, aqui faz todo o sentid
verdade, Endoh e lkeda estio sistematicamente a demonstrar a sua capac il
darem respostas inteliger tes a restricoes de tamanho extremas.
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Las imagenes de esta casa revelan una superposicion sorprendente de ks vis-
tas reales y reflejaclas del paisaje, Erigida en un solar de 679 m”, la vivienda cuenta
con una superficie total de 169 m”. Con un edificio principal en forma de cuadrante
y un anexo que se utiliza como casa de té, la umian de ambos elementos crea un pa-
tio donde las fachadas acristalaclas se hallan una frente a la otra. Hiroshi Hara explica
el trasfondo literario de esta composicion: «Hace unos anos disene un instituto de
secumdaria que el escritor premiado con el Mabel Kenzaburo Oe habia isitaclo en
una ocasion en un “valle en mitad de un bosque en la isla Shikoku®, un lugar de e
estin ambientadas algunas de sus novelas. Pues bien, la Casa Orimota linda con el
instituto Ohse. Hlvalle, al que los textos de Oe se refieren en varias ncasiones, es en
realiclad una franja de tierra muy estrecha rodeada de montafias y bosques que evo-
ca las antiguas levendas japonesas. Oe ha convertido este valle en un espacio litera-
fa 4 traves de 30 “lugares semioticos”. E| instituto Ohse se construyo con el mismo

nétodo que la literatura de Oe. Las ambientaciones ficticias de sus obras se mate-
rializaron en un intento de unir ficcion y realidad, Ahora, la Casa Orimaoto £5 una ex-
tension de esta forma de planificacion; un edificia frente al otro y el patio que los
separa implican que cada uno de estos elementos es un “lugar simbalico”. La mate-
il
concepto esencial del disenios.

scion de un “campo semiotico” complejo en una transtormacion temporal es el

Le immagini di questa abitazione rivelano una sorprendente SOV POsiZio-
ne di vedute reall e riflesse del paesaggio. Costruita su una superficie di 679 me, la
casa ha un‘area calpestabile complessiva di 169 me, Con un corpo di fabbrica prin-
cipale a forma di spicchio e una dépendance usata come casa da te, il trat d veion
tra i due elementi crea un cortile interno in cui si fronteggiano le facciate di vetro,
Hiroshi Hara spiega lo sfondo letterario di questa composizione: sAlcuni anni fa
ho progettato una scuola media che lo scrittore Kenzabure Oe, premio Nobel,
aveva visitato una volta in-una “valle in una foresta sull'isola di Shikeku®, lungo in
cui sono ambientati alcuni dei suoi romanzi, La Casa Orimoto sorge accanto alla
Scuola Secondaria Ohse, La vallata, che ripetutamente compare nel testi di Oe, &
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di fatio una strettissima striscia di terra circondata da montagne e toreste e che r
corda i vecchi racconti popolari giapponesi. Oe ha trasformato questa vallata in u
paesaggio letterario tramite 30 "luoghi semiotici’, La Sc uola Secondaria Ohse |

stata costruita applicando lo stesso metodo della letteratura di Oe. [ luoghi inves
tati delle sue opere si sona materializzati in un tentativo di intrecciare fantas
e realta, Oggi la Casa Orimoto ¢ un'estensione di questo tipo di planificazion
due fabbricati si fronteggiano e il cortile quacrato al centra implica che ognuno «
questi elementi & un “luoge simbolico”. || concelto essenziale del progetto ¢
materializzazione di un “campo semiotico” complesso, soggetto alla trastormizzin

ne lemporales,

As imagens desta casa revelam uma impressionante sobreposicio de visl.
da paisagem, reais e reflectidas, implantada num lote de 679 m?, esla casa temum
drea atil de 169 m?. Com o edificio principal em forma de um quarto de circulo
anexo utilizado cama casa de cha, a juncio dos dois elementos cria um patio ond
as fachadas vidradas ficam frente a frente, Hiroshi Hara explica o mote literdrio de:
ta composiciao: «Ha alguns anos, fiz o projecto de uma escola secundaria que o e
critor Kenzaburo Oe, laureado com o prémio Nobel, em tempos frequentara “nus
vale no meio de uma floresta da ilha de Shikoku”, um |_|._‘;._|r onde se desenrolam a
guns dos seus romances. A Casa Orimoto fica ao lado da es ola secundaria o
Ohse. Ovale, a gue Oe alude sistematicamente nos seus texlos, & na verdade, um
estreita faixa de terra rodeada por montanhas e florestas reminiscentes dos antig
contos populares japoneses. Oe transformou este vale num espaco literario pori
termedio de cerca de 30 “locals semiaticas”. A escola secundaria de Ohse foi con
truida com o mesmo método da literatura de Oe. Os lugares ficcionais das s
obras foram materializados, numa tentativa de entrelagar a realidade e a fic
Agora, a Casa Orimoto ¢ uma extensdo desse moda de planear: os dois edifici

face a face e o patio quadrado entre eles implicam que cada um destes element;
seja um “lugar simbolizado”. A materializagio de um “campo semidtica” comple:
sujeito a transformacio temporal € o conceito essencial do projectos.
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La ciudad de Fukuoka empeza en 1994 la creacion de una isla artificial en la
pane oriental de la bahia de Hakata. Una zona de 15 hectareas de la isla, la mitad de
|a cual concluyo en 2004, serd un parque. Trabajando con los arquitectos paisajis-
tas de Sohgoh, Toyo Ito imaging una serie de sondulaciones topogrificass cuyo
epicentro es un recinto de 5162 m* que incluye tres invernaderos concebidos
como zonas de descanso para leer o comer, Si bien el techo ondulado podna re-
cordar al Centra Paul Klee de Renzo Piano én Bema, las formas de la estructura de
lto parecen mucha mas libres. Segun el arquitecta, «se ha utilizado un método de
disefio exclusivo denominado ‘Analisis de la forma mediante la optimizacion’ para
erear formas dptimas como alteraciones incrementales. Con las simulaciones por
ordenador estudiamos la tension de flexion deformando las formas originales al mi-
nimo. Mediante la repeticion v el avance a partir de este proceso de disefo arqui-
tectonico y estructural se crea una estructura de hormigon armado de forma libre
de 400 mm de grosors. Todo el tejado estd ajardinado, y una pasarela que recorre
|a cubierta une el interior con el exterior. La conclusian del recinto fue decisiva para
la National Urban Greenery Fukuoka Fair, en la que el edificio se utilizo coma ssala
tematicas en otofo de 2005,

E stato nel 1994 che la citta di Fukuoka ha cominciato la creazione di un'iso-
1a artificiale sul lato esterno della baia di Hakata, Un'area di 13 ettari dell'isola, per
meta completata nel 2004, & destinata a diventare un parco. In collaborazione con
gli architetti paesaggisti del Sohgoh Landscape Planning Office, Toyo Ito ha imma-
ginato una serie di ‘ondulazioni topografiche” con al centro un'infrastruttura di
5162 m? che include tre seme, ideate come aree di relax dove leggere o mangare,
Benché questa tetto ondulato possa richiamare alla mente il Centro Paul Klee di
Renzo Piano, e forme della struttura di to appaiono molto pia libere, Come spie-
g larchitetto, «per creare delle forme oftimali come alterazioni incrementali, ab-
biamo usato un metodo di progettazione unico, chiamato ‘Analisi delle forme

FLOCHR AREA: 3l o
CLIEMT: Fukuoka {
COST: 512.4 milla

mediante ottimizzazione’. Con le simulazioni al computer abbiamo studiato le so
lecitazioni di flessione, riducendo al minimo la deformazione delle sagome orig
nali. Dalla ripresa e dallo sviluppo di questo processo di progettazione sty uttural

architettonica, & stata creata una struttura a conchiglia di cemento armato a forma

bera, spessa 400 mmo. [l tetto € interamento rivestito di vegetazione e un percas
pedonale lungo il piano di copertura collega gli spazi interni a guelli esterni. o

pletamento del complesso & avwwenuto in concomitanza can la Fiera nazionale »
verde urbano di Fukuoka, per la quale Vedificio @ stato utilizzato come ‘sala tema
ca’ nellautunno 2005,

Emi 1994, a cidade de Fukuoka comegou a criar uma ilha artificial no la
oriental da baia de Hakata. Uma secgio da ilha com 15 hectares, metade da ¢,
ficou concluida em 2004, vai ser um parque, Em colaboracio com o atelier de
quitectos paisagistas Sohgoh Landscape Planning Office, Tovo o imaginou uma s
rie: de sondulagdies topograficass, cujo centro € um complexo de 5162m- com 1+
estufas que serdo dreas de lazer para ler ou comer, Embaora o telhado ondula:
possa fazer lembrar o Centro Paul Klee em Berna da autoria de Renzo Plano, as 1
mas da estrutura de o parecem muito mais livies. Mas palavras do arquitecto:
utilizado um método de concepeio exclusivo denominado "Andlise de formas p
optimizagdo” para criar formas optimizadas como alteragdes incrementais. Lisan
simulacoes informiticas para estucar maneiras de conter ao maximo a deformac,
das formas originais por meio da tensdo por flexdo, Repetindo e avangando a par
deste processo de concepedo estrutural e arquitectonica, criou-se uma esin
em concha de betdo armacdo com 400 mm de espessuras, O telhado esta compl
tamente ajardinado e um caminho pedonal ao longo da placa do telhado liga.
espacos interior @ exteriorn A conclusdo do edificio estava associada a Feira Maci
nal de Flores e Plantas Uirbanas de Fukuoka, para a |.'||,|.:| o edificio foi usado con
gpavilhio tematicos no Outono de 2005,
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v KISHI + KASSOCIATES Bom in Yokohama in 195 VARD KISHI graduated from the lepartment of Electronics al Kyolo Liniversity in 19

ITECTS from the Department o i1} e of the sami stifution bwao vears later. He completed s posigracuate studies in Kyot
1kl 19 v wiork il Hice o 1 1k Ki T 0 from i 15 ol Warn Kishi [
Kareani W Ari-hitects 1 Kviot 1903, H --:-':!|E Leel woir fi: e Al ab autor hile showroom. KEvolo I.... ki Kvito-Ka
=} Bosearc] I=cho. Kvato (199 the Yuno vashi Briclee, Asl -rho. Kumamobo (1959 Oither S0 Office. Sano
i 1 Echo, bur U i LI [IIET NN Wi nclude i emoria | e Yamaeur
159 il ida, Knh 3 nel 4 House ns ku, P 14 24 VOFE recer he designed the House
(12 5§ Fi Hi in Kurak aichir | L
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OMOTESANDO

BUILDING
BINO

2004

Lastre ol vetro gigio, vet

iberga la tienda v la oficina de I:I::I'.I.'I!l"'lill'l'lll'l 0 e Cinco pisos

io. La supedicie total es de vetro, la supericie comuni aanche un senso

i una estructura de aceno y ROFmIEon arm:
HhCHD assume ol n

on la tienda en el primer piso y la zana de relaciones

0. 5i tratta di un fabbricato decisamer

cion al eliente en el Gllime,. Cada planta consta de un Unico espacic Con und esca

ok de diseno bhasico tueron adoplar un s150emd SE LUnad 5P -|||||-_'_.'||x.|';:-:|'|'|-_':||| 1571
war el drea limitada v aligerar en lo posible la SoOpratiutio in un quarrier nte come Dmaotesando e est ente o
L | pa plihcar los amientos [.. & Tachaa Qe ¢ edificio urb mollo costoso iga

ado, cristal transpa- sere molto, mo

v psta construida a base de capas de pan

| eri

ente y malla inoxidable, La supericie pr

icia de profundidad. Por la noche, la luminacion in
3l

COMp Lamente

LI

| |
isaje urbano de Tokio:. Especialmente en una £0na ( le

] s resulla carsi andares ¢ uma zona de relacoes pubilicas e

nte como Omotesando, es miuy ¢ il conseguir un solar y a

-||_: I'l'-\.ll 51

uitecta la tarea de extreman l3s precaucionss I

JuEda entonces en manos del arg y s |
yerdiciar nada d

aro Kishiz «As minhas

[ ST o en los edificios, .|:l'l|:-|||".||||.'--=':l-|':'

len sohradamente estos requisitos sislEerna estn

[owmiar a estrul I'.|.:-|"- '---.l||l |-1=||||Il.|: & IUNCEACT

peria di appena 24 m- su unarea che ne

viclro cinzentos, vidro transparente e uma malha metalica noxicdavel e

un labbricato o

cig coliocat
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CUIs que Fosse uim al

im ecificio muilo pequent

con il pubblico e lufficio per | W i nti sona al piano pi
Ogni piang & composto da un unico vano, con una scalinata. Waro Kishi afferma: L L [ paisagem urhana de Toguios. Numa zon chigus
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oma otros argquitectos japoneses, Waro Kish
1 creado un diseio espe anzado
it deun PEgeEno proyecio urbano, Este

cialment

dificio es diminuto pero revela una gran sofis

icacain arquatectonica. Los dibajos inferornes

ustran el proceso de montaje

Al pari di altri architetti glapponesi he
Waro Kishi ha sviluppato un sensa della pro
gettasnione particolarmente avanzato quando
si tratta di piccoli progetti urbani. Seppure di
ridotte dimensiond, dal punto di vista archatet

o livello

Iomco iIIl"\rlli":I i vanta un |'|I'

di sofisticatezza. | disegni in basso mostrano il

processo di assemblaggio

Warn Kishi,

tos japoneses, desenvolveu wm sentido de

emelhanca de owtros argquitec-

design particularmente apurado no que diz
SpEito a peguenos projectos urbanos, Este

edificio ¢ minasculo e, no entanto, revela um
elevado nivel de sofisticacio arquitectdnica
senhos abaixo apresentadas maostram

cess de montagem,
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Lina orquestacion magistral de volumenes y
cobores crea una estetica escultural, v pener
variedad en bos « SPACIO Inbenones y exbefones

Lowchestrazicne sapiente di volumi e colo

miensce varieta agli ambienti intermd e all'e

Lima orguestraddo prim A de volumes ¢

cores confere um aspecto escultural & vaneda

:l'.ll.ul"\-llll 08 exlenares & mbenores oa Casl
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KENGO
KUMA

0O KUMA & ASSOCIATES Bor 1954 i weawa, KENGO KUMA
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ANGING GARDEN

USRI
2002805

e 11 051 el cacle lac 1l iue disefado como un utilizza di tende di vinile ofire maggion possieiild Pl "|-|il|! {
de recreo infantil tridimensional y femporal, LIOEZS ey nclo las cortinas de s S5 i che p le sue caratteristiche, questo muovo Hpa o) Barme
o aue se utilizan en los almacenes y las fabricas, Kengo Kuma las ¢ ligio por su s ft here del bambini erano una comhbinagione pertetta
rauitecto. scomo la fuente de inspiracion eran 105 jJuegos nlanhies re brllante del fabbricato contribuisce allal jeme, Prenco
| ch i glappon nla 1 llo spazic
K 1 ] i LIFE k@ ekl L e ol e Bster
terno in arch rd. Spazio es ¢ apert I"'Har | s
i L LT e o 23l 1 1 iz © COpre una superh | !
| LI |:||-- i | i 982 ur 551 i [,
e [ de O onceh pi
H pe el I i icter L CTar I ura 0
1N 15 Cortin d nil utilizadas nos anma. i 1 K Ima esco
el widlao 1 |, ulf pelkas I i
15 1 0 i COIm M 1 ol i | ) i
I [ 5 0L as 2 i L ericie pode s
e | 4 P CUIEETem er I RLAl erior, hasta-lhe 1T A
hog LN e i IMarcat [l 1 i GEA
Cuest e eiio & mcaloy ne E.|\-\--:-- I NEGMAre o Dsaka ed ¢ nale nas a ut Jrad o comings O wiml | permiate Exploran mos '-\.'!I-NII
OMTH (] ol LA T POranCel ¢ _'-i:lll-----"|.||. ||-_- "-.:'||||| Forse tacenco rie ue st ekl de uimed novda I [L ] .|-.!..|,|.':.__|- e ek a5
i a el i vinile usate | MARA i che, Kengo Kuma le h complen AT difticio tambem contr tor
elte per kaloro morbidezza, slsp ata dai giochi intantili= afferma ho voluto crea aleere. Inleressadi i LItFC guitectos japo I nhl
iein con materali morbidi e delicati. Le tende di vinile, maltre sono diverse damental ] } Wcontra 1 nova solucao a
L 8] & et I8l ansentonag ingresso sull'imera lunghezza Chi de ligar o interior e o exiencr e yrguilectura. O jardim suspenso e, em
i { [ re alle deve soltanto infilarsi in un punt v qualsias sspaco aberto construido num terreno de 2,450 m 0O editicio ocupa >
wela. Fino ad oeei gli edifici sono stati definit cla pareti, porte e finestre, ma ima area util de 9821 l T | naxima ce 6,96 T
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Al trabajar con materiales livianos y colares
luminosos, Kengo Kuma demuestra su habili-
dad para crear un proyecto dnico, muy dhstin-
to de trabajos anteriores, y adecuado a las
circunstanciis

122

Lavorando con materiali leggen e colore chia-

ro, Kengo Kuma da prova della sua capacita di

W|||.l[:-|h.|r<' ur |'|‘HIF:I.'|.|II unico che, dversamen-
te da molte delle sue creazioni, si adatta allo

SOCENana.

Ao trabalhar com mateniais luminosos e cores
brilksantes, Kengo Kuma demonstra a sua capa-
cidade para criar um projecto Enico que, ao
contrano da maiona dos Seus Oulns projecios,

sp adapta is circunstancias,

Las corinas de tiras de vinilo patencian la
sensacion de juego y descubrimiento en

este edificio destinado al |1||h||| o infantil

Uimpiego di tende in strisce di vinile sti
il senso del goco e invita alla scoperta |
hini per i quali @ stato realizzato l'edific

A wtilizacio de corinas de tiras de vinil
muda uma sensacio de brincadeira e de
herta neste l:":ll'll( W parg Cmandas
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Construido a ambas orillas-de un canal, el mu- A cavallo di un canale, il museo & essenzial- Situado & beira de um canal, o musey encon-
sen se divide basicamente en dos partes que mente divise in due parti, con un ponte che tra-se dividido em duas panes principas, uni-
sir comunican mediante un peente. Cerca del le collega. Alla struttura pii vicina all'acqua das por uma ponte. O arquitecto dew um
agua, el arquatecto ha dotado a la construccian  architetto ba dato un aspetto pil arioso, aspecto mais aberto a estrutura maks perio
de un pecto mas ablerto da apua.
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£l uso de Kengo Kuma de elementos verticales
y ligeros atentia la solidez aparente de la cons-
truccion, que parece més liviana de lo que es
en realidad. El distinto tratamiento de las dos
secciones principales del museo tambien le
confiere un aspecto mas alegre.

Utilizzando leggeri elementi verticali, Kengo
Kuma riduce la massa apparente dell'edificio
che sembra cosi meno pesante di quanto
non sia in realta. Il diverso trattamento delle
due sezioni principali del museo ne vivacizza
l'aspetto.

E-Eielevation  scale=1:1000

0 uso que Kengo Kuma faz da luz e dos ele-
mentos verticais reduz a aparente imponéncia
do edificio, dando-lhe um aspecto mais leve
do que realmente é. O tratamento diferente
dado as duas secgdes principais do museu
tambeém aviva 0 seu aspecto.
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D-Dielevation  scale=1:1000
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MAKI AND ASSOCIATES
llside West Building C
-4 Hachiyama-cho

Ku

y0 150-0035

lel: + 813378038 80

mail: www.inquiry@maki-
nd-associates,co.jp

v.maki-and-

clates.co.jp

Born in Tokyo in 1928, FUMIHIKO MAKI received his Bachelor of Arch
in 1952, and Master of Architecture degrees from the Cranbrook Academy of Art (1953) and the Harvard Graduate School

itecture degree from the University of Tok

Design (1954). He worked for Skidmore, Owings & Merrill in New York (1954-55) and Sert Jackson and Associates in ¢ ambridze
o (s} 3
Massachusetts (1955-58) before creating his own firm, Maki and Associates, in Tokyo in 1965. Notable buildings include: the
& ) 8
Fujisawa Municipal Gymnasium, Fujisawa, Kanagawa (1984); Spiral, Minato-ku, Tokyo (1985)
Art, Sakyo-ku, Kyoto (1986); the T

the National Museum of Modern

pia, Minato-ku, lokyo (1989); the Nippon Convention Center Makuhari Messe, Chiba
Chiba (1989]; Tokyo Metropolitan Gymnasium, Shibuya, Tokyo (1990); and the Center for the Arts Yerba Buena Gardens,
San Francisco, California (1993). Recent projects have incluc
Chiba, Chiba (completed in 199

2dl: the Nippon Convention Center Makuhari Messe |

), and the Hillside We

wuildings (completed in 1998), part of his ongoing Hillside Terrace

project. More recent and current work includes the Yokohama Bayside Tower, Yokohama, Kanagawa (2003}; the TV A

Broadcast Center, Minato-ku, Tokyo (2003); the Niigata International Convention Center, Niigata (2003); the MIT Me
) &

Laboratory Expansion, Cambridge, Massachusetts (2004); the National La

1age Research Institute, Tachikawa, Tokyo (2004);
2004); and the Nakatsu City Museum, Nakatsu,
Oita (2005). Fumihiko Maki is also working on a tower for the United Nations in New York, a new museum of Islamic Art f

the Washington University Visual Arts and Design Center, St Louis, Missouri {

Aga Khan {Toronto) as well as a building for the Aga Khan's Ismaili community in Ottawa.
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En realidad el proyecto de Roppongi Hills, que incluye una gran torre de KPF,
se trata de una zona edificada de 11 hectdreas con apartamentos, un cine, un hotel
y galerias comerciales, ademds de oficinas. TV Asahi, una de las cinco cadenas de
television privadas principales de Japon, era propietaria de la zona y ha trabajado
durante los tiltimos 17 afios para construir su sede en un solar de 16.368 m? en el
extremo sudeste de Roppongi Hills. Fumihiko Maki, como es de suponer, diseno
un edificio mucho més sutil y atractivo, aungue con sus ocho plantas y tres sotanos
con una superficie total de 73.700 m?, el edificio de acero y hormigon armado no
es precisamente pequeno. Pese a las dimensiones considerables, Fumihiko Maki
ha logrado preservar la atencion a la calidad y al espacio propia de sus trabajos.
Segun el arquitecto, «la forma del edificio obedece a las curvas de las dos calles
principales contiguas y la silueta natural del solar, lo que crea un espacio redonde-
ado que produce en los visitantes una sensacion de calidez. A vista de pajaro, el
edificio recuerda un tambor budista de madera o la cabeza de un pez». Uno de los
atractivos de la construccion que el visitante distingue de inmediato es la serie de
obras de arte hechas por encargo, en buena parte atendiendo a las sugerencias del
arquitecto. Algunas de las obras son Guardian Stone de Martin Puryear, Counter
Void de Tatsuo Miyajima y Wall Drawing # 948 de Sol LeWitt, una pintura de colo-
res luminosos con bandas circulares de color que da la bienvenida a las oficinas de
la planta baja.

Il progetto di Roppongi Hills, che include un'enorme torre di KPF, e di fatto
un‘area urbanizzata di 11 ettari in cui trovano posto appartamenti, un cinema multi-
sala, un hotel, centri commerciali e uffici. TV Asahi, una delle cinque pit grandi
aziende televisive private del Giappone, aveva delle proprieta nellarea e negli ulti-
mi17 anni si & adoperata perché fosse ultimata la costruzione dellasua sede su un‘a-
rea di 16368 m? nelllangolo sud-orientale di Roppongi Hills. Fumihiko Maki, come
era forse prevedibile, ha progettato un edificio molto piti sottile ed elegante, anche
se con i suoi otto piani e tre basamenti per un‘area calpestabile totale di 73.700 m?,
il palazzo di acciaio e cemento armato non € poi tanto piccolo. Nonostante le di-
mensioni considerevoli, Fumihiko Maki € riuscito a mantenere quella cura per la
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FLOOR AREA: 73 7(
CLIENT: TV Asahi Corpor
COST: $350

qualita e lo spazio che contraddistingue i suoi lavori, L'architetto spiega ch
forma del palazzo risponde alle curve delle due strade vicine piu importan
contorni naturali del luogo, per creare uno spazio arrotondato che awolge il
tore, comunicandogli una sensazione di calore. Visto dall‘alto, il fabbricato se
una testa di pesce o un tamburo di legno buddistar. Una caratteristica interes
del palazzo, immediatamente visibile ai visitatori, & la serie di opere darte
missionate, in buona parte, secondo i suggerimenti dell‘architetto, Sono incl
opere Guardian Stone di Martin Puryear, Counter Void di Tatsuo Miyajima e
Drawing # 948 di Sol LeWitt, un dipinto dalle tinte brillanti, con fasce circo
colore che ingentilisce l'ingresso all'area degli uffici al piano terra.

O projecto de Roppongi Hills, que contempla uma enorme torre pro
da pela KPF, €, na verdade, um complexo de 11 hectares que inclui prédios de
tamentos, varias salas de cinema, um hotel e zonas comerciais e de escritot
TV Asahi, uma das maiores emissoras do Japdo, detinha alguns terrenos na z
tinha passado os Ultimos 17 anos a preparar a construgdo da sua sede num te
de 16,368 m? no canto sudeste de Roppongi Hills. Fumihiko Maki, como se
esperar, concebeu um edificio muito mais subtil e atraente, mas esta estrut
aco e betdo armado, de oitos pisos € trés caves, com uma drea total de 737!
esta longe de ser pequena. Apesar das suas dimensoes consideraveis, Fur
Maki conseguiu manter o tipo de qualidade e espaco que caractetizam 0s se
balhos. Nas palavras do arquitecto: «A forma do edificio responde as curv
duas principais ruas adjacentes € aos contormos naturais do terreno, criant
espaco arredondado que envolve os visitantes com uma sensacao calorosa
de cima, o edificio faz lembrar um tambor de madeira budista ou a cabeca
peixer. Uma das caracteristicas mais interessantes do edificio, que salta im¢
mente avista, ¢ a serie de obras de arte que foram encomendadas, em granc
dida por sugestdo do arquitecto, incluindo as obras Guardian Stone de
Puryear, Counter Void de Tatsuo Miyajima e Wall Drawing # 948 de Sol LeWil
pintura de cores garridas com faixas circulares de cor que decora aentradad
de escritrios no rés-do-chao.






reasrsed

Situado cerca de la bulliciosa zona de
Roppongi, en Tokio, el edificio TV Asahi
de Maki combina una gran densidad con
espacios amplios y abiertos donde las
abras de arte se exponen con naturalidad.

Poco lontano dal cuore dell'effervescente
quartiere Roppongi di Tokyo, il palazzo
della TV Asahi di Maki coniuga alta densita
e vasti spazi aperti in cui le opere d'arte
trovano una naturale collocazione.

Situado perto do centro da vibrante zona
de Roppongi em Toguio, o edificio da

IV Asahi de Maki combina alta densidade
com espacos abertos e amplos, onde as
obras de arte assumem o seu lugar de uma
forma natural.
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De noche, el gran edificio se ilumina por den-
tro, v se ve tan transparente Como opaco du

rante el dia. La generosa altura del techo de las

zonas de acceso contribuye al efecto de ligere-

za de laimagen superior.

Sebbene appaia opaco alla luce del sole, visto
di notte il grande edificio brilla di luce interna
Nell'imma

ambienti d'ingresso contribuisce all'effetto ge

ine in alto, la notevole alte

nerale di leggerezza.

Visto de noite, o grande edificio brilha a part

do interior, com uma transparéncia equivalel
te a opacidade que ostenta durante o dia. O

pé-direito generoso nas areas de entrada cor

tribui para o efeito global de leveza patente i

imagem acima.
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Fumihiko Maki participd personaln Fumihiko Maki e st

1o coinvolte onalmen-

Fumihiko Maki participou activamente

1 25~

eleccion de los artistas que « colha dos artistas que trabalharam no edificio,
el edificio, como Martin Puryear, S

ar, Sol LeWitt ou
|

dificio.

como Martin Pury

105U0

o Tatsuo Miyajima (Counter Void, arriba).

latsuo Mivajima (Counte

acimal. A esquerda,

izquierda, el v bulo de entrada al edificio. alto) \ sinistra, l'atrio del palazzo
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813345017 54
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nail: sanaz

5aNaa.co.jp

D: www,5anaa.co.jp

Born in Ibaraki Prefecture in 1956, KAZUYO SEJIMA received her Ma

r's degree in architecture from Japan Women’s

University in 1981, and went to work in the office of Toyo Ito the same year. She established Kazuyo Sejima and Associates in

Tokyo in 1987 She has been a visiting lecturer at Japan Women's University and at Waseda University since 1994, RYUE
NISHIZAWA v
ith Sejima the same year, and the pair created the new firm Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa / SANAA in 1995. He has been a
Visiting Professor at the Harvard School of Desi

born in Tokyo in 1966, and graduated from the National University in Yokohama in 1990, He began working

and at the National University in Yokohama. The built work of Kazuyo Sejima
includes: the Saishunkan Seivaku Women's Dormitory in Kumamoto, Kumamoto (1990-91): Pachinko Parlor |, Hitachi. i
(1992-93); Pachinko Parlor |1, Nakamachi, [baraki (1993); Villa in the Forest, Tateshina, N:
Box, Tokyo (1993-94); Pachinko Parlor 111,
Toledo Museum of Art, a theater and cultural center in Almere, an extension of the Instituto Valenciano de Arte Moderno
(IVAM); Valencia, Spain, and the building for the New Museum of Contemporary Art in New York, Kazuyo Sejima and Ryug
Nishizawa recently won the competitions to design the Learnir

gano (1993-94}); Chofu Station Police

achi Ibaraki (1995). The work of SANAA presently includes the Glass Pavilion of the

> Center of the EPFL in Lausanne, Switzerland, and for the new

building of the Louvre Museum in Lens, North of France.

141



157 GENT

0T - 04l

Cuando se menciona el nombre de Kanazawa, una ciudad de 456.000 ha-
bitantes situada a orillas del mar del Japon, suele pensarse de inmediato en sus
templos y jardines, en especial Korakuen, considerado uno de los tres grandes

jardines de Japon. Aun asi, desde su inauguracion el 9 de octubre de 2004, el
lo XXI ha atraida muchos visitantes intere-

Museo de Arte Contemporaneo del S

sados en la arquitectura reciente a un recinto si uado en el extremo opuesto de [a
entrada de Korakuen. En términos sencillas, la estructura circular de 12,5 metros
de diametro del museo es la obra de mayor enve gadura de SANAA, si bien con-
serva una buena parte de la ambigtiedad magica de trabajos anteriores. Las salas

i aun-

de exposiciones estan disefiadas en gran medida al estilo del «ccubo blanco»

que la altura de los techos os¢ ila entre los cuatro v los doce metros, La fachada
curva acristalada en su totalidad carece aparentemente de puerta cle acceso, aun-
que en realidad es posible entrar en el recinto y pasear por la periferia exterior
para contemplar algunas obras sin pagar entrada. El jardin ondulante con arboles
replantados de la escuela que antes ocupaba este lugar contribuye a que la arqui-

as agradable, puesto que los museos suelen ofrecer vistas al ex-

tectura resulte
terior. Un patio interior con una obra a base de vegetacion de Patrick Berger es
1l visitante, lo que demuestra que

una de las muchas «sorpresass que aguardan
una insolita forma de modernidad puede surgir de las formas geometricas mas ba-
sicas. Con una coleccion respetable de obras de arte japonesas y occidentales, el
Museo de Arte Contemporéaneo del Siglo XX1 ha situado a la ciudad en el mapa de
la creatividad contemporanea.

Quando si parla di Kanazawa, citta sul Mare del Giappone che conta
456.000 abitanti, chi conosce il paese pensa quasi sempre immediatamente ai suoi
templi e ai giardini, Korakuen in particolare, considerato uno dei tre grandi giardini
del Giappone. Ma nonostante cio, sin dall'inaugurazione awenuta il 9 ottobre
2004, il Museo d’Arte Contemporanea del XXI secolo ha calamitato
molti visitatori amanti dell‘architettura recente in un sito che si trova diagonalmen-
te allopposto dell'entrata di Korakuen. In termini molto semplici, con il suo diame-
tro di 112,5 metri, il museo & piu grande di quasi tutti i lavori di SANAA e tuttavia

teresse di

conserva molta della magica ambiguita che caratterizza i lavori precedenti. Le aree
., progettate come tradizionali ‘cubi bianchi, ben-

espositive sono, in buona part
ché in altezza varino da quattro a dodici metri. La facciata curva, completamente

142

MUSEUM OF
CONTEMPORARY ARI
RZRAVA

S

FLOOR AREA: 2

920 m? (including
CLIENT: City of Kanazaw
COST:.S

7 millic

vetrata, del fabbricato e apparentemente priva di ingresso e di fatto e possibi

entrare nel museo, percorrerne il perimetro esterno e ammirare qualche ope

ietto d'ingresso. 1l giardino ondulato, con ripiantati gli alb

d‘arte senza pagare |
della scuola che esisteva prima sul sito contribuisce a rendere pitl accogliente I
chitettura, poiché dallinterno del museo e spesso possibile cogliere scorci dell
sterno. Un cortile interno con un'opera vegetale di Patrick Berger, nonche diver

altre ‘sorprese’ che attendono il visitatore, dimostrano che dalle forme geometric

pitt basilari puo nascere una forma imprevista di modernita. Con una stimabile c

lezione di opere darte giapponese e occidentale, il Museo d'Arte Contemporan

del XX| secolo ha inserito la citta sulla carta d

a creativita contemporanea.

Sempre que se fala de Kanazawa, uma cidade com 456.000 habitantes
tuada na costa do Mar do Japdo, a maioria das pessoas que ¢ onhece o pais lemb
se imediatamente dos templos e jardins da cidade, em especial de Koraku
considerado um dos trés grandes jardins do Japao. Porem, desde que foi inaugu
do, a9 de Outubro de 2004, o Museu de Arte Contemporanea do Seculo XXl atr

muitas pessoas interessacas em arquitectura recente a um lugarsituado defronte

entrada de Korakuen. Ostentando uma disposigdo deveras simples, sob a forma

circulo com 112,5 metros de diametro, 0 museu e maior do que & maioria ¢
|

projectos da autoria da SANAA, mas consegue reter grande parte da ambiguid:
magica de outros projectos anteriores. As areas de exposicao foram, em grar
ubo brancos, embora o pe-direito varie er

medida, concebidas no modo de «
juatro e doze metros. A fac hada curva completamente vidrada do edificio apar
ta nao ter uma entrada principal e, na verdade, € possivel entrar no complex
percorrer o espaco exterior, vendo algumas obras de arte, sem sequer pagar en
da. O jardim ondulante, com arvores replantadas da escola que outrora existia r
te lugar, concorre para tornar a arquitectura mais jovial, pois o interior do mu
proporciona inumeros pontos de contemplacio do jardim. Os visitantes 530

preendidos com um patio interior, com uma obra de arte vegetal da autori:
Patrick Berger, e diversas outras ssurpresass, numa demonstracdo de que das

ir uma forma ir

mas geometricas mais bdsicas pode sur, esperada de moderni

de, Dono de uma respeitavel coleccdo de obras de arte japonesas e ocidentai
Museu de Arte Contemporanea do Século XX colocou a cidade no roteiro da ¢
tividade c ontempaoranea.
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Aunque a simple vista pueda parecer que la
planta redonda del museo no es la ideal, los
arquitectos han insertado una serie de galerias
cuadradas, rectangulares o redondas en su cir-
cunferencia que dan una impresion de varie-
ante. De noche, el museo se ilumina

dad al visit

desde el interior.

Benché a prima vista la pianta circolare del

museo possa apparire inadatta, gli architetti
hanno inscritto nella circonferenza una serie
di gallerie dal perimetro quadrato, rettango-
tore

lare o circolare che trasmettono al vi
una sensazione di grande varieta. Di notte il
museo @ illuminato dall'interno.

Embora a planta redonda do museu possa

ndo parecer ideal a primeira vista, os arqui-

tectos introduziram uma série de galerias
quadradas, rectangulares ou redondas nesta

circunferéncia, que diao uma impressao de

grande variedade aos visitantes. A noite, o

interior do museu brilha.
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El acristalamiento del suelo al techo permite
que los espacios blancos y bastante asépticos
adquieran los colores del cielo. La galeria de
cristal cuadrada del patio facilita, por ejemplo,
la exposicion de obras con plantas, aunque las
paredes también pueden volverse opacas,

Le vetrate a tutta altezza disseminate intorno
consentono agli spazi alquanto asettici e altri-
menti bianchi di assumere i colori del cielo.
In un cortile, una galleria vetrata a pianta qua-
drata - le cui pareti possono, all'occasione,
diventare opache - consente di esporre, ad
esempio, le opere che fanno uso di piante.

As superficies vidradas a toda a altura em mui-
tos locais permitem que os espagos brancos

e anti-sépticos ganhem as cores do céu. Uma
galeria quadrada de vidro num pétio permite a
exibicio de obras que envolvam plantas, por
exemplo, apesar de as paredes poderem ser
tornadas opacas.
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Situado bastante cerca del edificio Tod’s, de Toyo Ito, y no muy lejos de la
hhstyle.casa de Tadao Ando, ambos proyectos recogidos en este libro, la construc-
cion de SANAA para Dior se encuentra en el corazon del distrito Omotesando-
Harajuku, donde Tokio ha demostrado tener tanto o mas estilo que cualquiel
capital occidental. El edificio esta «envueltos de una forma insolita, con una capa

exterior de cristal claro revestido de cristal acrilico translucido. Con treinta metros

de altura y erigido en un solar trapezoidal enla avenida Omotesando, el edificio
de Dior ha destinado un sotano y las primeras tres plantas a la tienda. Un espacio
para eventos en la cuarta plantay un jardin en la dltima completan el diseno. La

I'!ll tl'.

le el exterior, lo que po

cantidad real de plantas no se aprecia con ¢ lari
tencia la impresion de ambigtiedad que genera el edificio. El interiorismo para el
sGtano es un trabajo, entre otros, de Hedi Sliman, disefiadora de Dior Homme. Las
cortinas de acrilico moldeacdo en caliente visibles desde el interior otorgan cierta

coneruencia con el disefio de la fachada. Con este edificio, Sejima demuestra que

una estética deliberadamente voluble o ambigua puede ser coherente con la obra

ento

de uno de los disefadores de moda mas coloristas y dindmicos del mom

como es John Galliano. De hecho, pese a la extravagancia de Galliano, la tienda
vende algo de la permanencia clasica que va unida al nombre de su fundador

NAA resulta totalmente apropiada

Christian Dior, v la estructura de cristal de S/

para esta imagen de la belleza.

Posizionata in prossimita delledificio Tod's di Toiyo lto e non lontano dalla
hhstyle.casa di Tadao Ando, entrambi pubblicati in queste pagine, la struttura d
SANAA per Dior e al cuore del quartiere Omotesando-Harajuku, dove Tokyo ha di-
Aan
bricato & ‘awolto” in modo insolito da uno strato esterno di vetro chiaro, rivestito di

se non pit stile di qualsiasi altra citta occidentale. Il f:

mostrato diavere

y di trenta metri e inserito in un‘area trapezoidale

acrilico translucido. A un‘altezz
'Omotesando Avenue, il palazzo di Dior ha un piano i
dservati alla vendita al dettaglio. Un‘area per accogliere manifestazioni divario tipo,

rrato e | primi tre piani

al quarto piano, e un giardino pensile completano il progetto. [l numero effettivo
di piani non & immediatamente visibile dall'esterno, a enfatizzare la sensazione di
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CHRISTIAN DIOR
OMOTESANDO

FLOOR AREA:
CLIENT: Christian |
COST: not disclc
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ambiguita comunicata dall'edificio. L'interno e stato affidato, tra gli altri, alla desi;
di Dior Homme Hedi Sliman per il piano interrato. | tendaggiin materiale acrilico

moformato visibili dall'interno del fabbricato gli conferiscono, in ogni caso, un g

di congruenza interna con i diseg facciata. Con questa creazione, Sejim.
mostra che un aspetto deliberatamente mutevole 0 ambiguo pud sicuramente 1

nere coerente con lopera di uno dei piu ce lorati e dinamici disegnatori di mod:

momento: lohn Galliano. E certo che, nonostante lo stile vistoso di Ga

zio vende anche i capi di quella fog
fondatore, Christian Dior, e la creazione di vetro scintillante di SANAA in rea
assolutamente appropriata a tale immagine di bellezza.

y lon

2

Bem perto do edificio da Tod's, da autoria de Toyo Ito, e ndo muitc

hhstyle.casa, criada por Tadao Ando, ambos publicados neste livro, a estrutur
SANAAT

tem demonstrado

a.a Dior fica no centro da zona de Omotesando-Harajuku, onde To

nto estilo como qualquer outra c idade ocident:

nao mais. O edificio encontra-se «envoltos de um modo invulgar, com uma c:

da exterior de vidro transparente, forrado com acrilico transluc ido. Com trinta

tros de altura, o edificio da Dior esta implantado num lote trapezoidal da ave

de Omotesando, dedicando a cave e os trés primeiros pisos a sec¢ao de ret:

a eventos e um jardim sobre o telhado. O nt

No quarto piso, ha um espaco

ro de pisos nio se percebe bem do exterior, 0 que enfatiza a in ressao de a

' putros, a cargo de

lade gerada pelo edificio. Os interiores ficara
D

lo e5p4aco

Slimane, designer da Dior Homme, que chamou a si a concep

rior da cave. As cortinas acrilicas termoformadas que se véem do interior do ¢

cio conferem-lhe um certo grau de congruéncia interna com a fachada, Com

edificio. Seiima demonstra que uma aparéncia ambigua ou deliberadament
I a

riavel pode, de facto, ser coerente com o trabalho de um dos mais colorid

dinamices designers de moda do momento: John Galliano. Com efeito

ssica associal

exuberdncia de Galliano, a loja transmite algo da imagem |
dador da marca, Christian Dior, e o objecto de vidro reluzente da SANAA p:
muito ajustado a essa imagem de beleza.
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[ material acrilico translicido utilizado por el
rquitecto en el interior de la fachada acrista
ida otorga una ambigiiedad lechosa a todo el
dificio de 30 metros de altura, situado a poca
istancia del edificio Tod's de Toyo Ito. Con la
structura de soporte invisible desde el exte-
or, la construccion parece flotar por encima
e la avenida Omotesando.

acrilico trasparente che gli architetti hanno

tilizzato all'interno della facciata di vetro con-

risce un‘ambiguita lattiginosa all'intero edifi-
0 alto 30 metri, poco distante dal palazzo di
ad's di Toyo Ito, Con la struttura di sostegno
wisibile dall'esterno, l'opera sembra fluttuare
1 Omotesando Avenue.

acrilico translicido usado pelos arquitectos
0 interior da fachada de vidro confere uma

nbiguidade nebulosa a todo o edificio de

) metros situado ndo muito longe do edificio
1 lod's da autoria de Toyo Ito. Com a estrutura
e suporte invisivel do exterior, a arquitectura
irece pairar sobre a avenida de Omotesando.
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{OSHIO
[ANIGUGHI

YOSHIO TANIGUCHI w:

ity in 1960, an

born in Tokyo in 1937 He received a Bachelor's degree in Mechanical Engineering from Keio

Univer 1 Master's of Architecture degree from the Harvard Graduate School of Des n1964. He worked in

the office of Kenzo Tange from 1964 to 1972. He created Taniguchi, Takamiya and Associates in 1975, and Yoshio Ta
in 197

ol Contemporary Art and Marugame City Library, Marugame (1991); the Toyota Municipal Museum of Art, Toyota City (1995);

ka
). His built work includes: the Tokyo Sea Life Park, Tokvo (1989} the Ma me Cenichiro-Inokums

Associate

Tokyo Kasai Rinkai Park View Point Visitors Center, Tokyo (1995); the Tokyo National Museum Gallery of Horvuii Treasures

1At in New York. He

x & de Meuron, Tovo lto,

Tokyo (1997

19), featured here; and the comple on and expansion of the Museum of Moc

iinst Wiel Arets, Steven Holl, Rem Koolhaas, Her:

381247 won the project in a 1997 invited competition

Villiams & Tsien. Inaugurated on November 20, 2004, the n

Dominique Perrault, Bernard Tschumi, Rafael Vinoly, anc

MoMA met with some criticism, but it gave Ta
the Kyoto National Museum, Centennial Hall

iguchi an international visibility that he had never had before. He

106}, and be ginning work on the Asia House in Houston,
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Erigida en los jardines del Museo Nacional de Tokio, en el parque Ueno, esta
estructura de Yoshio Taniguchi se diseo para albergar una serie de obras que hasta
entonces se conservaban en el templo de Horyuiji, en Nara. En 1878, el templo dono
la coleccion a la familia imperial de Japon y, tras la Segunda Guerra Mundial, unos
300 bienes culturales se convirtieron en patrimonio nacional. El edificio que original-
mente ocupaba el mismo solar se utilizaba basicamente para conservar las obras. La
nueva construccion, disenada por los ministerios de educacion y construccion, ocu-
pa1.934 m? de una superficie total de 4.030 m-, Se trata de un edificio de cuatro plan-
tas construido con hormigon armado y una estructura de acero, Inspirado en las cajas
de madera empleadas para protege: los objetos de arte en Japon, el disefo incluye
una alta marquesina de metal, una zona de acceso acristalada que queda separada
por una pared de hormigon de la zona de exposiciones interior, casi completamen-
te a oscuras. Abierto por ambos lados al jardin con un estanque que delimita la zona
de acceso, la construccion se ha llevado a cabo con suma precision. Segtin Yoshio
tiguchi, rademas del deseo de respetar tanto las obras sublimes que albergara la

galeria como el entorno natural, mi objetivo al disenar la nueva Galeria de Tesoros de

Horyuji fue crear un entorno con un caracter nada habitual en el Tokio de hoy en dia;

es decir, un entorno caracterizado por la tranquilidad, el orden y la dignidads.

Collocata sul terreno del Museo Nazionale di Tokyo nel parco di Ueno, que-
sta struttura di Yoshio Taniguchi é stata progettata per accogliere diverse opere orig
| tempio alla famiglia

narie del Tempio di Horyuji di Nara. La collezione fu donata da
mperiale nel 1878, per cui dopo la seconda guerra mondiale, circa 300 proprieta
culturali divennero proprieta nazionale. Ledificio che in origine sorgeva sullo stesso
sito serviva essenzialmente a conservare le opere, Il nuovo fabbricato, progettato per
il Ministero della pubblica istruzione e il Ministero per Iedilizia, copre un‘area di
1.934 m?, con una superficie calpestabile complessiva di 4.030 m2. Si tratta di una
struttura a quattro piani costruita in cemento armato con un‘anima di acciaio. Ispira-
to alle scatole di legno adoperate in Giappone per proteggere gli oggetti darte, il
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HORYUJI TREASURES

FLOOR AREA: 40301
CLIENT: Ministry of Educati
and Ministry of Constructi
COST: not disclos

progetto include un‘alta copertura metallica, un‘area d'ingresso vetrata che v
parete di cemento separa dall'area espositiva interna, quasi completamente al bu
Aperta su due lati verso il giardino, con uno spec chio d'acqua poco profondo ¢
delimita Iarea dell'ingresso, questo edificio € stato costruito con una precisione ¢
gna di un gioiello. Come ha affermato Yoshio Taniguc hi: «Per il desiderio di rispet
re sia le sublimi opere in mostra che lo scenario naturale, nel progettare la nue
Galleria dei tesori di Horyuji mi sono posto l'obiettivo di creare sul sito un ambier
di un genere divenuto sin troppo raro nella Tokyo di oggi, e cioé un ambiente car

terizzato da tranquillita, ordine e dignita.

Implantado nas imediacées do Museu Nacional de Toquio, no parque
Ueno, esta estrutura da autoria de Yoshio Taniguchi foi concebida para albergar diy
sas obras oriundas do templo de Horyuji, em Nara. A coleccdo foi doada pelo tem|

rra Mundial, cerca de 300 objec

“asa Imperial em 1878 e, apos a Segunda Gu
culturais foram parar as maos do Estado. O edi icio que existia anteriormente ne
mesmo lugar servia sobretudo para guardar as obras de arte. O novo edificio, uma:
comenda conjunta do Ministério da Educacdo e do Ministério da Construcao, oc
1.934 m2 e tem uma area total de 4.030 m?. E uma estrutura de quatro pisos, const
da com betio armado sobre uma estrutura de aco. Inspiraclo nas caixas de mad
usadas no Japao para proteger os objectos artisticos, o projecto inclui uma cobert
de metal sobrelevada e uma zona de entrada vidrada, que se encontra separada
interior por uma parede de betdo, assegurando uma zona de exposicoes numa
numbra quase total. Aberto em duas faces aos jardins e com um lago pouco prof
do a assinalar a zona da entrada, este edificio apresenta um rigor milimetrico na
execucio. Nas palavras de Yoshio Taniguc hi: «Partindo do desejo de respeitar tant
obras sublimes que ficariam em exposi¢ao, como 0 meio que rodeia o edificic
meu objectivo ao conceber a nova Galeria de Tesouros de Horyuji foi criar naqt
lugar um ambiente que ja vai sendo raro encontrar na Toquio contemporanea:
ambiente caracterizado pela tranquilidade, pela ordem e pela dignidades.
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ria, construida en el parque

Fl accesoalag
Ueno, se realiza por la pasarela que se mues
tra en la imagen superior. Después, los visitan

tes giran a la derecha y bordean un estanque

antes de acceder al edificio.

La galleria costruita nel parco di Ueno £ acces-
sibile attraversando il p gio mostrato nel-

I'immagine in alto. Il visitatore, poi, gira a destra
e costeggia uno specchio d'acqua poco profon-

do, prima di raggiungere lingresso dell'edificio.

Situada no Parque de Ueno, o acesso a galeria

faz-se pelo caminho que se pode ver naim
gem acima. Depois, 0s visitantes viram a direita
e carninham junto a um lago pouco profundo

antes de entrarem para o edificio



Ina buena parte del edificio da a un drea de Boa parte do edificio é dedicada a uma ar

cceso muy iluminada, mientras que las obras  de entrada bem iluminada, ao passo que as i |
arte se presentan en cajas de cristal idénti obras de arte sdo expostas em caixas de vidro |
as en un espacio oscuro (abajo). idénticas num espaco escurecido (abaixo). n

uona parte della struttura & occupata dall‘area
'ingresso fortemente illuminata, mentre le

B : : |
pere darte sono esposte in tec he di vetro

itte uguali, collocate in un ambiente buio

n basso)
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TAKAHARU TEZUKA, born in Tokvo in 1964, received his degrees from the Musash ute of Techr
and from the University of Pennsylvania (1990). He worked with Richard Rog irtnership Ltd. (1994) i
\rchitects the same year. Born in Kanagawa in 1969, YUI TEZUKA was educated at the Musashi Institute of Technology
the Bartlett School of Architecture, University Col

In

ege of London. The practice has completed about a dozen private houses
e competition for the Matsunoyama Museum of Natural Sciences in 2000, Since then it has been based in Tokyo.

Their work includes: the Soejima Hospital: Jyubako House; Shoe Box House; Big Window House; Observatory House; Forest

1 House; House to Catch the Sky I1l; Saw Roof House; Skylight House;
Canopy House; Thin Wall House; Thin Roof House; Anthill House; Step House; House to Catch the Sky 2; House to Catch
the Sky 1: Wall-less House; Roof House; :\h'-_s;;||1| one House; Machiya House; Light Gauge Steel House; and the Wood Deck
House.

and won th

House; Clipping Corner House; Floating House; Engaw
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Los arquitectos aceptaron el reto de disefiar esta casa con vistas al oceano
Pacifico, aunque el mar no se vea desde la planta baja. Con un solar de 137 m?, de-
cidieron utilizar la altura maxima permitida para una estructura de tres plantas y
diez metros de altura. Una de las razones anadidas de este disefio fueron los es-
pectaculares fuegos artificiales que se organizan en una playa situada frente a la
bahia. Segun Takaharu Tezuka, «el disefio final se asemejaba a un observatorio que
descansaba sobre la palma de una mano, lo que explicaria el nombre de la vi-
vienda. La superficie total de la residencia es de 176 m*, de los cuales la casa ocu-
pa 55 m?. De acuerdo con la vision del proyecto de los arquitectos, «los tres lados
de la casa que dan al océano se construyeron sin paredes. En su lugar se instalaron
paneles de cristal correderos alineados con una cantidad equivalente de persia-
nas. Los fuertes vientos oceanicos dificultan que se puedan dejar abiertas las ven-
tanas cuando llueve, pero es posible bajar las persianas y ajustar las tablillas, lo
que otorga a la casa el aspecto de una especie de puesto de observacion meteo-
rolgico. Por suerte, la construccion finalizo a tiempo para disfrutar de los fuegos
artificiales. Contemplar la explosién de color por encima de las cabezas de los es-

pectadores fue un final inolvidable».

Gli architetti hanno dovuto affrontare la difficolta di offrire una veduta sul-
I'oceano Pacifico da questa casa, sebbene l'acqua non sia visibile dal primo piano.
Operando su un‘area di 137 m?, hanno deciso di usare tutta l'altezza consentita a
una struttura di tre piani, ovvero dieci metri. Altro motivo per scegliere questa
configurazione sono stati gli spettacolari fuochi pirotecnici che vengono organiz-
zati in una spiaggia sul lato opposto della baia. Come sostiene Takaharu Tezuka: «ll
progetto finale faceva pensare a un osservatorio poggiato sul palmo di una mano»
e da qui viene il nome con cui & stata battezzata la casa. Costruita su una superfi-
cie di appena 55 m?, l'abitazione ha un'area calpestabile complessiva di 176 m-.
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Gli architetti illustrano il loro schema: «l tre lati della casa con vista sulloce
sono stati costruiti senza pareti e al loro posto sono stati adoperati pannelli
revoli di vetro, in linea con un numero equivalente di persiane. Il forte vento
I'oceano non consente di lasciare aperte le finestre quando piove. Ma e poss
chiudere le persiane e regolare le lamelle, dando alla casa I'aspetto di una so
avamposto per l'osservazione delle condizioni meteorologiche. Fortunatams
la costruzione e stata completata in tempo per lo spettacolo pirotecnico. Le e
sioni variopinte sulla folla di spettatori sono state un finale indimenticabiles.

Os arquitectos viram-se confrontados com o desafio de proporcion
a esta casa uma vista para o oceano Pacifico, apesar de a agua nao ser visiv
rés-do-chio. Tendo como base um lote de 137 m?, optaram por usar a alture
xima permitida e criar uma estrutura de trés pisos com dez metros de altura.
razdo que contribuiu para esta configuracdo reside nos fantasticos especta
de fogo-de-artificio que sio organizados numa praia do outro lado da baia
palavras de Takaharu Tezuka: «O projecto final assemelhava-se a um observa
sobre a palma de uma mio», o que explica 0 nome da casa. Com uma ocup
do solo de apenas 55 m?, a residéncia tem uma érea util de 176 m* e 05 argL
tos explicam da seguinte forma a configuracao do edificio: «Os trés lados da
com vista para o mar foram construidos sem paredes. Em vez disso, foram al
dos painéis de vidro de correr com o cor respondente nimero de persian
vento forte que sopra do mar torna dificil manter abertas as janelas quando
ve, mas é possivel correr as persianas e ajustar as palas, o que confere a casa
pecto de uma estacao de observacao meteorologica. Por sorte, a constl
ficou concluida mesmo a tempo do espectaculo de fogo-de-artificio. Assi
explosoes de cor sobre a multidao de espectadores foi um final inesque
para a obray.






it ——, e e

llos cor

en disfrutar




Incluso la bafiera se ha instalado cerca de una
pared acristalada. El espacio de arriba con las
persianas de madera bajadas es el mismo que
el de la pagina anterior, pero visto desde el
lado opuesto.

Anche la vasca da bagno é collocata vicino

a una parete tutta di vetro. L'ambiente in alto,
con le persiane di legno chiuse, ¢ lo stesso
ritratto sulla pagina a fronte, ma visto dal lato
opposto,

Até a banheira foi colocada junto a uma pare-
de vidrada. O espago acima com as persianas
de madeira fechadas é o mesmo que se pode

ver na pagina oposta, mas visto do outro ladc
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£l Museo de Ciencias Naturales de Matsunoyama, situado a unos 200 km
al norte de Tokio, en una region con las nevadas mas intensas de todo Japon (de

hasta cinco metros de altura), se construyo sin cimentacion firme porque el edili-

cio se dilata 20 em en verano. Un pasillo de acero Corten disenado para soporta
cargas de hasta 2.000 toneladas de nieve serpentea a largo de 111 m, siguiendo la
topografia y permitiendo a los visitantes capreciar la luz y los colores visibles bajo
capas de nieve de gruesos diversos, de 4 m de profundidad hasta 30 metros por
encima del suelos. Se soldaron unas placas de acero de 6 mm de grueso y 500 to
neladas de peso a la estructura de acero que soporta la carga y se colocaron cua-
tro ventanales fabricados con Perspex de 75 mm de grosor, situados en los grandes
puntos de interes del espacio del museo para observar directamente a los seres vi-
vos bajo la nieve. El proyecto se completa con una torre de observacion de 34 me-
tros de altura, el tnico elemento del conjunto con una cimentacion normal.
sstructura como «un submarino con la torre como

Tezuka Architects describen la
periscopios, en un intento deliberado de contrastar con el blanco paisaje natural

que ofrece el lugar en invierno.

Ubicato a circa 200 km a nord di Tokyo, in una zona ¢ he registra le nevica-
te piu abbondanti del Giappone (fino a cinque metri), il Museo delle Scienze Na-
turali di Matsunoyama é stato realizzato senza fondamenta dato che l'edificio in
estate soffre dilatazioni di 20 cm, Un involucro serpeggiante d'acciaio Corten,

concepito per resistere fino a un carico di
una lunghezza di 111 metri, assec ondando la topografia e consentendo ai visitato-
i di esperimentare la luce e i ¢ olori sotto un manto di neve di differente altezza,
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dai 4 ai 30 metri». Sulla struttura portante in acciaio sono state saldate 500
nellate di piastre d'acciaio spesse 6 mm, mentre quattro prandi finestre in Pe
di 75 mm di spessore, ubicate lungo le curve che disegna la struttura, perme
di osservare direttamente la vita sotto la neve. Una torre d'osservazione di 3
iri d'altezza, l'unico elemento dotato di fondamenta, completa il progetto. T
Architects descrive il complesso come «un sottomarino, con la torre com
riscopios, nel ricercato tentativo di creare un contrasto con il bianco paes

invernale.

Situado a cerca de 200 km a norte de Toquio, numa regidao onde se
cam 0s mais intensos nevoes do Japao fate cinco metros), 0 Museu de Cie
Naturais de Matsunoyama foi consti uido sem fundacoes tirmes, porque o e
se expande 20 cm no Vierio. Um tubo de aco Corten concebido para susten

2000 toneladas de neve estende-se ao longo de 111 metros, ac ompanhands

ntes «sintam a luz e as cores sob diferen

pogralia e per mitindo que os visil

turas de neve, desde os 4 metros de profundidade até 30 metros ac
do solos. As chapas de aco com 6 mm de espessura e um peso de 500 ton

foram soldadas no local da obra a estrutura de sustentacao do peso. Quatro

rosas janelas feitas de Perspex com 75 mm de espessura, situadas nos pon
viragem do espaco ocupado pelo museu, permitem a observacio directa ¢
sob a neve, Uma torre de observacao com 34 metros de altura, o tnico ele
com fundacdes normais, completa o projecto. A Tezuka Architects descrev
trutura como um «submarino, cuja torre € o periscopion, num esforco voll

de contraste com a paisagem branca da natureza invernal.






.
1 EREALAMET




a insolita silueta serpenteante del museo
ermite que el visitante realice una visita por
lebajo de las intensas nevadas invernales.

a torre del museo potencia la similitud con

n submarino al quedar sumergida por debajo

e la superficie.
'insolita forma sinuosa del museo permette

| visitatore di passeggiare nella fitta neve inver
ale. La torre del museo ne accentua intenzio-

\
almente la somiglianza con un sottomarino
nmerso sotto la superficie,
forma invulgar e serpenteante do edificio
ermite que seja visitado mesmo sob os fortes
evoes de Inverno. A torre do museu acentua
itencionalmente as semelhangas com um

ubmarino a submergir.
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KOTO SEI WATANABI
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ail: msw@makoto-architec
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: www.makoto-architect.com

Born in 1952 in Yokohama, MAKOTO HEI WATANABE attended Yokohama National University from which he graduated
with a Master’s Degree in Architecture in 1976. He worked from 1979 to 1984 in the office of '\In\I|‘~[J/‘ILI|H|f‘|¢'f|f'|||||'§,|];\
own firm. His first built work, the Aoyama Tec |.'1|| al College, Shi |J'I\'| lokyo (1989), created considerable controve rsy
of its unusual forms inspired by cartoon graphics. Since that time,

pecause
has worked more and more with ‘omputer-

Watanabe

nerated designs. |

is work includes: Chronospace, Min
cafe, Sakauchi Village, Ibi-gun, Gifu (1995); Fiber Wave, environmental art, Gifu and Tokyo (1995-96);
lokyo (1996); K-Museum, Koto-ku, Tokyo (1996); Fiber Wave, environmental ar
The lidabashi Subw

to-ku, Tokyo (1991); Mura-no-Terrace gallery, information office and

Atlas, housing, Suginami-ku,
t, The Chicago Athenaeum, Chicago (1998)
Station, Tokyo (2000, the Shin Minamata Shinkansen station (feat

the Tsukuba Express Line opened in 2005 show his considerable interest in ra
I |

ured here, 2004), and two stations on

il facilities. He has .':|~'c=| d extensively in

nternational exhibitions.
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2003

Makoto Sei Watanabe es un arquitecto japonés atipico porque ha conse-
guido adentrarse en el mundo tremendamente hermético del diseno de estaciones
de metro y ferrocarril. Uno de sus logros mds recientes ha sido la estacion de Shin
Minamata en un nuevo tramo de 275 kilometros para el «tren bala» Shinkansen en la
isla meridional de Kyushu. Una de las razones del interés de Watanabe por las esta-
ciones es que son edificios que ni estan completamente cerrados ni completamen-
te abiertos. Su disefio también tiene en cuenta aspectos relacionados con el
movimiento mediante una serie de piezas rectangulares que parecen planear hacia
delante y hacia atrds. Segtn el arquitecto, «el diserio es un estado congelado. Si es-
tuviera descongelado, pasaria al siguiente estado. En lugar de una arquitectura ERY
concluida, se trata de un momento en una trayectoria, Las implicaciones van mas
alla del concepto de diseiio. De hecho se prevé ampliar los andenes cuando abra la
estacion. Por tanto, las ampliaciones se proyectaron para los elementos de la plaza
de la estacion y para la estructura global. Los elementos que no estén presentes
cuando abra la estacion surgiran cuando se amplies. Partiendo de la base de que la
ciudad debia estar mas vinculada a la estacion, Watanabe recibio el encargo de di-
sefiar una escultura para la plaza de la estacion. La obra, titulada Minamata Mon,
evoca la conciencia ecoldgica de esta ciudad que se hizo famosa por los cientos de
casos de envenenamiento por mercurio metilico registrados a partir de 1971, Cons-
truida con acero galvanizado, la escultura mide 7 metros de altura con un plano me-
trico de 4 x 4 y se genero por ordenador. Aunque parezca inspirado en la forma de
un arbol, Watanabe insiste en que Minamata Mon es «el producto de un sistema o
un programa que genera formas afines a las estructuras biologicass.

Makoto Sei Watanabe & quasi unico tra gli architetti giapponesi, perché € riu-
scito a entrare nel mondo molto esclusivo della progettazione di stazioni ferroviarie e
metropolitane. Uno dei suoi sforzi piu recenti e stata la stazione di Shin Minamata su
una lunga striscia di 257 chilometri da poco aperta per le linee del ‘treno proiettile’
Shinkansen, sull'isola meridionale di Kyushu. Uno dei motivi per cui Watanabe e inte-
ressato alle ferrovie & il loro stato di edifici mai completamente chiusi o completa-
mente aperti. Il suo progetto non trascura la questione del movimento, con una serie
di unita rettangolari che sembrano poter scivolare avanti e indietro. «ll progetto rap-
presenta uno stato d'immaobilismos afferma. «Se non fosse cosi, passerebbe alla fase
successiva. Invece di un‘architettura fissa e conclusa, si tratta di un momento in una
traiettoria, Le implicazioni vanno oltre il concetto progettuale. Difatto stiamo gia pen-
sando ad ampliare le piattaforme dopo I'apertura della stazione, ed e per questo mo-
ivo che sono state create le estensioni per gli elementi unitari sul lato della piazza
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della stazione e per l'intera struttura. Gli elementi assenti allapertura della stazi
saranno introdotti al momento dell'ampliamentoy. In riferimento al suo suggerime
di awicinare maggiormente la citta alla stazione, Watanabe e stato invitato a proge
re una scultura per la piazza della stazione. Lopera, battezzata Minamata Mon, v\
enfatizzare l'attenzione per 'ecologia di questa citta famosa per centinaia di ca
avwvelenamento da mercurio metile tra i residenti a partire dal 1971. Costruita in acc
zincato, la scultura € alta 7 metri, con un piano di 4 x 4 metri. Al pari di molti suoi |
i, anche questo ¢ stato generato al computer utilizzando il programma che l'arch
to ha battezzato “Form Generating + Structural Optimizing . Sebbene apparenteme
tragga spunto dalla struttura di un albero, Watanabe insiste che il suo Minamata /
«... nasce da un sistema o programma che genera forme simili a quelle biologiche

Makoto Sei Watanabe é um caso raro entre os arquitectos japoneses, por
conseguiu entrar para o clube muito restrito de projectistas de estacdes de me
politano e caminho-de-ferro. Um dos seus trabalhos mais recentes foi a estacic
Shin Minamata, num troco recém-inaugurado de 257 km de linhas para o «comb
bala» Shinkansen, na ilha meridional de Kyushu, Uma das razoes que leva Watan
a interessar-se pelas estacoes ferrovidrias ¢ 0 seu estatuto de edificios que nio
totalmente abertos nem fechados. Neste projecto, também leva em considera
os aspectos de movimento com uma série de unidades rectangulares que d;
impressao de deslizarem para a frente e para tras. «O projecto é um estado inej
refere o arquitecto, «caso contrario, avancaria para o estado seguinte. Em vez dt
quitectura fixa e acabada, € um momento numa trajectoria. As implicacoes vao a
do conceito do projecto e, de facto, existem planos para aumentar as platafor
depois de a estacao ser inauguraca. Assim, sao fornecidas extensoes para eleme
unitarios do lado da praca da estacao e para a estrutura como um todo. Os elen
tos que ndo estiverem presentes quando a estagao abrir, surgirdo quando a esta
for ampliada». Na sequéncia de uma sugestdo dada pelo arquitecto, no sentid
que a cidade estabelecesse uma relacdo mais proxima com a estacao, \Watar
recebeu uma encomenda para conceber uma escultura para a praca da esta
A obra, intitulada Minamata Mon, pretende enfatizar as preocupacoes com o m
ambiente desta cidade que ficou famosa por centenas de casos de intoxicar
com mercurio de metilo, no inicio de 1971. Feita em ago galvanizado, a escultura
7 metros de altura e uma base de 4 x 4 metros e foi gerada por computador, Eml
a inspirdcﬁo pareca provis da estrutura das arvores, Watanabe insiste em afirmar
Minamata Mon «nasceu de um sistema ou programa que gera formas anal

estruturas vivass.






Con las tablillas de distintas longitudes, el
andén del Shinkansen se inunda de luzy
potencia la idea de velocidad que se asoci:
alos famosos «trenes balas,

Con le assi di diversa lunghezza, l'intera pia
taforma degli Shinkansen & inondata di luce
e accentua l'idea di velocita gia associata ai
famosi ‘treni proiettile’.

Com as ripas de comprimentos varidveis, tc
a plataforma do Shinkansen esta inundada
luz e acentua a ideia de velocidade que jd ¢
associada aos famosos «comboios-balas.
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rmas aerodinamicas de los trenes

en, conocidos por su precision
cidad extremas, conviv

n en perfecta
iia con las bandas blancas de |a esta-

En la doble pagina siguiente, la escul-
finata Mon de Watanabe.

ome snelle dei treni Shinkansen,

er la loro estrema precisione e velocita,
ano in armonia perfetta con le fasce

e d

lella stazione. Sulla doppia pagina
siva, la scultura di Watanabe, Minata

nas aerodindmicas dos comboios
nsen, conhecidos pela sua precisio
e

locidade, parecem estar em
a harmonia com as fz

xas brancas da
4 estacdo. Na pagina dupla seguinte,
Itura Minata Man de Watanabe,

5
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MAKOTO YOKOMIZO was born in 1962 in Kanagawa. He graduated in 1984

AAT + MAKOTO YOKOMIZO,

ARCHITECTS
4F Insa il

dlikan
4-1, Kikuicho
Shinjuku-ku

Tokyo 162-0044

59580

81332059589

e-mail: mya@aatplus.com

A

Web:

v.aatplus.com

Arts, Department of Architecture, and completed his Master's degree in the same institution two years later. In 19
to work at Toyo Ito & Associates, remaining there until 2000 and working in particular on the Old People’s
e created AAT + Makoto Yokomizo Arch

designs for Kota Yamazaki dance performances; Hyper Ballad, New National Theater Tokyo;

Kumamoto (1994), and the Sendai Mediatheque (2000). In 2001, |

since then have included sta

ational University of Fir

Home in Yatsushii

tects. |

and Cholon, Theater Cocoon Tokyo, all in 2001. In 2002, he worked on Brussels Kamiya-cho, Tokyo; HEM, Tokyo; and Les

Hydropathes, Tokyo. His we

3

rk in 2003 includes: FUN, Chiba

ind HAB, Chiba, while

n 2004, he worked on three projects

MEM, Chiba; TEM, Tokyo; and MSH, Tokyo. In 2005, he completed the Tomihiro Art Museum, Gunma, featured here. He has

been a part-time lecturer at the Tokyo National U

versity

and Tokyo University of Science.

of Fine Arts, University of Tokye, Tokai Universi

v, Hoseil University
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Situado a dos horas y media de Tokio en direccion norte, el museo esta dedi-
cado ala obra del poeta e ilustrador local Tomihiro Hoshino. Inaugurado en 1991, el
museo recibio la visita de mas de cuatro millones de personas en diez afios. A fina-
les de 2001 se convoc un concurso para crear unas nuevas instalaciones que consi-
guio reunir 1.211 propuestas de 53 paises. Makoto Yokomizo afirma con modestia:

Alfinal seleccionaron nuestro diseno, que consiste en un grupo de habitaciones cir-
culares inspiradas en las pompas de jabons. Elaborado con una serie de circulos, se-
ain Yokomizo, «el disefio se ha estructurado teniendo en cuenta la interaccion
mutua de los distintos espacios [...] Esta ":'0!11|J|(‘|11['|1l;|| iedad" en la composicion es
un aspecto importante del museo Tomihiro, o lo que nosotros denominamaos un di-
seno "autooptimizado”s. Situado en un solar de 18.114 m”, el museo ocupa una su-
perficie total de 2.463 m*. Pese a su intencion de romper el diserio cuadriculado del
Movimiento Moderno, Makoto Yokomizo hace una referencia generosa a la historia
de la arquitectura del siglo xx al afirmar: «Le Corbusier proyecto un Centro de Arte
Contemporaneo (Paris, 1931) levantado del suelo con unos pilotes como prototipo
onales de crecimiento ilimitado”. Del mismo modo, Mies van de;

de los "museos re;
Rohe adopto para la Neue Nationa
proyectos para la sede de Bacardi (Santiago de Cuba, 1957) un gran tejado soporta-

galerie (Berlin, 1968) y para uno de |os primeros

do por ocho columnas que descansaban sobre un basamento wpm'.u'ln del suelo.
Una forma cuadrada global y una superficie elevada sirven para enfatizar la calidad
abstracta del edificio, ademas de otorgar una mayor precision al sistema. Con el di-
serio del museo de arte Tomihiro nuestra intencion era lograr un edificio flotante que
se apoyara suavemente en la tierra sin sacrificar ni un apice de su claridad abstracta,

Situato a nord di Tokyo e raggiungibile in due ore e mezza di automobile, il
Museo Tomihiro e dedicato alle opere di Tomihiro Hoshino, poeta e illustratore lo-

cale. Inaugurato nel 1991, il museo ha attirato in dieci anni oltre quattro milioni di vi-

sitatori, Un concorso tenuto alla fine del 2001 per creare una nuova struttura ha visto

giungere non meno di1.211 adesioni provenienti da 53 paesi. Come afferma, con mo-

destia, Makoto Yokomizo: «F stata selezionata la nostra proposta: un raggruppamen-

to di piccole sale circolari ispirate alle bolle di sapones. Composto da una serie di
|

cerchi, il progetto € «stato creato considerandone la reciproca interazione [...] Que-

sta “complementarieta” di composizione e una caratteristica importante del Museo

Tomi
Yokomizo. Costruito su una superficie di 18.114 m-, il museo ha una superficie calpe-

iro o <=_tn-||n che potremmo chiamare un progetto auto-oltimizzatos afferma
stabile totale di 2.463 m2 Nel tentativo di rompere la struttura a griglia tipicamente
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modernista, Makoto Yokomizo fa comunque ampio riferimento alla storia dell:
tettura del XX secolo quando dice: «Le Corbusier ha proposto un Centro d'Arte
temporanea (Parigi, 1931) sollevato daterra mediante pilotis, come prototipo regi

di “museo a crescita illimitata”. Analogamente, la Neue Nationalgalerie (Berlino,

di Mies van der Rohe e una precedente proposta per la Sede generale d
(Santiago di Cuba, 1957 avevano entrambe un grande tetto sostenuto da otto p
che poggiavano su una piattaforma di base sollevata da terra. Una forma quad
I'elevazione da terra servono a rafforzare la qualita astratta della struttura e anc

dare maggjore precisione al sistema. Quando abbiamo progettato il Museo ¢
Tomihiro, il nostro obiettivo finale era un edificio sospeso, che si posasse dolcen
al suolo, senza sacrificare nulla della sua chiarezza astrattan.

Situado a duas horas e meia de automovel para norte de Toquio, o M
Tomihiro é dedicado a Tomihiro Hoshino, um poeta e ilustrador da regido. Inau

do em 1991, 0 museu recebeu mais de quatro milhoes de visitantes ao longo di

anos. O concurso publico realizado no final de 2001 para a criacao de ne

es. Com

lacoes, atraiu nem mais nem menos do que 1.211 propostas de 53 pai
plica Makoto Yokomizo, num tom modesto, «foi seleccionada a nossa propost:
agrupamento de pequenas salas circulares inspiradas em bolhas de sabdo

posto por uma série de circulos, o projecto foi «concebido tendo em vista a
raccao mutua [...] Esta “complementaridade” composicional e uma caracter

importante do Museu Tomihiro ou aquilo a que poderiamos chamar um pro
auto-optimizados, afirma Yokomizo. Implantado num terreno com 18.114m-, ©
seu tem uma area total de 2.463m-2 Embora procure fugir as matrizes em grelh
tipicamente modernistas, Makoto Yokomizo ndo deixa de fazer referéncia a hi
da arquitectura do seculo XX ao afirmar que «Le Corbusier propos um Cent
Arte Contemporanea (Paris, 1931) sobrelevado e sustentado por uma grelha de
res como prototipo de “museus regionais de crescimento ilimitado”. Uma sol

ilerie (B

semelhante foi adoptada por Mies van der Rohe na Neue Nation:
1968) e numa proposta anterior para a sede social da Bacardi (Santiag

1957}, ambas com um grande telhado sustentado por oito colunas apoiadas |
plataforma basal elevada em relacdo ao solo. A forma quadrangular geral e o |
elevado servem para aumentar a qualidade abstracta do edificio, bem como
conferir maior precisio ao sistema. Ao concebermos o Museu de Arte Tomihiro
semos sobretudo criar a sensacao de um edificio flutuante que assentasse s
mente naquele lugar, sem sacrificar nada da sua clareza abstractas,
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En cierto sentido, el p|'.';n|| del museo Tomihiro
parece la version opuesta del diserio del edifi
cio de Kanazawa de SANAA por la insercion de
circulos en cuadrados en lugar de lo contrario.
Las superficies reflectantes y las vistas del en-
torno natural que ofrece el edificio potencian
estas caracteristicas propiamente japonesas.

Con i cerchi inscritti in un quadrato, il progetto
del Museo Tomihiro sembra in un certo senso
il negativo dell'edificio Kanazawa di SANAA, in
cui aviene il contrario. Le superfici riflettenti e
le vedute della natura dall'interno dell’edificio

ne sottolineano le caratteristiche squisitamente

giapponesi.

De certa forma, a planta do Museu Tomihiro

parece voltar do avesso o projecto do edificio
de Kanazawa da SANAA, ao inscrever circulos
num quadrado e ndo o

verso. As superficies
reflectoras e as vistas de natureza que se tem
do interior do edificio acentuam as suas carac-
teristicas especificamente japonesas.
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